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( TEHLIKELI OYUNLAR
ROMANINDA POSTMODERN BiR

UNSUR OLARAK OYUN KAVRAMI

B Giris ‘

Tehlikeli Oyunlar, Oguz Atay’in Tutunamayanlar adli romanindan
sonra kaleme aldig1 ve 1973 yilinda yayimladig: romanidir. Roman
bir bakima Tutunamayanlarin devami olarak goriilebilir. Nasil ki
Tutunamayanlarda olaylar, Turgut Ozben ve Olric etrafinda donii-
yor, Turgut'un onclliiglinde tutunamayan insanlarin “tutunama-
masini” yansitiyor ise Tehlikeli Oyunlar romaninda da olaylar ayni
sekilde, Hikmet Benol ve Albay Hiisamettin Tambay etrafinda yine
“tutunamamanin” getirdigi “gercegi oyun olarak algilama” yonelimi
ile sekilleniyor. Her iki romanda da isimler dikkat cekiyor. Turgut;
0zlin{i, benligini ararken “tutunamiyor”; Hikmet, ben olmaya, ken-
di olmaya cabalarken “tehlikeli oyunlar” oynamak zorunda kaliyor.
Tehlikeli Oyunlar romaninda dikkat ceken diger isimler de Nurha-
yat Hanim, Bilge ve Sevgi. Hikmet’in evdeki bircok isinde kendisine
yardimci olan, ona “nur” ve “hayat” olan dul kadin Nurhayat Hanim
ve Hikmet'in aslinda ihtiyaci olan Sevgi'yi benimseyememesi ve Bil-
ge'yi arzulamasi da Oguz Atay’in bu romanindaki olay-isim secme

baglamindaki titizligini gosteriyor. Bunlarin disinda her iki roman
da postmodern unsurlar: icerisinde barindiriyor. Tehlikeli Oyunlar
romanindaki postmodern unsurlar ve dzellikle oyun kavramu iizeri-
ne egilmeden 6nce romanin kisaca 6zetini vermek yerinde olacaktir.

Roman, Hikmet'in gecekondudaki uyku ve uyaniklik arasinda gecmi-
se doniik sorgulamalari ile baslar. Hikmet; hayatinin tekdiizeligini,
genel kabul gérmis olan ev, is, as ve es mutlulugunu benimseyemez.
Bunlar, Hikmet icin mutlu olunacak unsurlar degildir. O, gecekon-
duya cekilerek hakikat aramalarina -tehlikeli oyunlarina- yogunla-
sir. Hikmet’in {ic kath gecekondudaki komsular: Nurhayat Hanim ve

Albay Hisamettin Tambay’dir. Nurhayat Hanim; okuma yazma bil-
meyen, bir oglu askerde olan dul bir ev kadinidir. Hikmet'’e, geceky
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dudaki geciminde yardime1 olur. Hikmet de Nurhayat Hanim'in askerdeki og-
luna mektuplar yazar. Hiisamettin Tambay da emekli bir albaydir. Hikmet’'in
kafasindaki karisikliklara, oyunlara ortak olan Hiisamettin Tambay, romana
Hikmet'’e kitaplar getirerek girer. Albayin romana “Kitaplar: getirdim.” (Atay,
2015:21) sozl ile girmesi de manidardir. Ordudan kendi istegi disinda emekli
edilen, derin tarihi bilgiye sahip birisidir. Hikmet’in daima yanindadir. Hik-
met yazdig1 oyunlar: ona anlatir, onunla dertlesir.

Romanin ikinci bolimiinde Sevgi anlatilir. Sevgi, elektrik mithendisi olan bir
babanin -Siilleyman Turgut- ve ilkokul 6gretmeni bir annenin kizidir. Anne
ve babasi pek anlasamazlar ve Siilleyman Turgut, bir giin evi terk eder ve bir
pansiyona yerlesir. Pansiyonda sefil bir hdlde vefat eder. Sevginin babasinin
vefatindan sonra onlarin hayatina Selim Bey girer. Selim Bey, Salim Turgut'un
arkadasidir ve Sevgi ona Selim amca diye hitap eder. Selim Bey, Sevgi ve anne-
sine sahip cikar. Bir siire sonra Sevgi'nin annesi de vefat eder.

Sevgi, Hikmet’in fakiilteden arkadasidir. Hikmet ve Sevgi fakiiltede tanisir ve
evlenirler. Hikmet, Sevgi ile anlasamaz ve iliskileri bir siire sonra sonlanir, ay-
rilirlar. Romanin ticlincii bolimiinde Bilge’den bahsedilir. Hikmet ayriligin-
dan sonra ve hatta Sevgi ile ayrilmadan once Bilge ile arkadastir. Hikmet’'in
aradig Bilge'dir. Sevgi daha ziyade gelenegi yansitir denilebilir. Bilge ise akilli,
zeki bir kadindir. Romanda Bat1'y1 temsil eder Bilge. Hikmet ise Dogu’yu, Dogu
felsefesini temsil eder. Hikmet ne kadar Bilge’ye ac olsa da bu iliski de uyus-
mazliklar ytiziinden ytiriimez.

Romanin tiimii, bu karakterlerin Hikmet’in diisiincesindeki varlig1 ile gecen
sorgulamalarla sekillenir. Romanin sonunda, Hikmet intihar eder ve roman
sonlanir.

Postmodernizm ve Oyun

“Postmodernizm; modernitenin pratiklerinin modern teorinin diisle-
digi bir zeminden cikarak kendine yabancilastig1, kendini doniistii-
rip yeni bir donemi baslattig: siirece verilen addir. Bu yoniiyle post-
modernizm, artik postmodernite olusumlari, modernitenin devami
olmaktan cikarak, ondan farkl bir anlayisa doniismistiir.” (Emre,
2006: 34)

“Postmodernizm, 20. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren énce mima-

ri sahasinda sonrasinda sanatin diger sahalarina da yansiyarak bir
akim halini almistir. Modernizm sonrasi anlamina gelen kavram,
modernizmin tersine belirsizlige, farkliliga, cogulculuga vurgu ya-
par. Postmodernizmin edebiyata daha dogrusu romana yansimasi
ise metinler arasilif1 saglayan parodi, pastis, burleks, kolaj, montaj ve
ustkurmaca gibi yontemlerin yardimai ile olur.” (Tural, 2018: 30)

Romanda kullanilan postmodern yontemlerin en dnemlilerinden biri “oyun”
kavramidir. Neredeyse tiim postmodern romanlarda oyun kavrami cesitli
farkliliklarla kendisini gosterir. Bu kavram diger postmodern unsurlari da
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icerisine alir, denilebilir. Ornegin ironi, postmodern bir unsur olan oyun kav-
raminin icerisinde mevcuttur. Bir diger 6rnek, genellikle postmodern roman-
larin Gist kurmacaliginda da oyun kavramindan yararlanilmasidir. Parodi de,
tipki dil gibi, oyun kavraminin icine dahil edilebilir.

Postmodern romanda oyun kavraminin bu derecede kullanilmasi artik haki-
katin/gercekligin yoklugu yahut sorgulanabilirliginin bir getirisidir. Nietz-
sche’nin hakikat/gerceklik kavramina farkh bir bakis acis1 getirmesi artik
gercekligin de bir oyun yahut oyunun da bir gerceklik oldugu diisiincesini ye-
sertecektir postmodern sanatcilarda. Nietzsche, “Gercek iradesi, bir sabit kil-
madir, gercek devamli kilmadir, o sahte 1ray1 (karakter) gdziimiiziin ontinden
cekip almaktir, ayni seyin var olana cevrilmesidir. Buna gore ‘gercek’ orada
var olan ve bulunacak, kesfedilecek olan bir sey degildir, tersine yaratilmasi
gereken bir seydir.” (Nietzsche, 2002: 280) diyerek gerceklige farkl bir bakis
acisi ile bakma (perspektivist durum) diistincesini yaymistir. Bu farkli bakis
tarzindan birisi de gercekligi “oyun” olarak algilamak, bakmaktir denilebilir.
Nitekim Rosenau, Postmodernizm ve Toplum Bilimi adl1 eserinde “Eger siiphe-
cilerin iddia ettikleri tizere hakikat diye bir sey yoksa o zaman geriye kalan tek
sey oyundur, sozciiklerin ve anlamin oyunu.” (Rosenau, 1992: 40) diyerek ha-
kikatin yoklugu yahut yorumlanabilirliginin beraberinde oyun kavraminin
kullanimini getirecegine dikkat ceker.

Tehlikeli Oyunlar Romaninda Oyun Kavrami

Romanda oyun kavramina dair bahsedilmesi gereken ilk unsur; romanin ken-
disinin bir “oyun” yazma eylemi etrafinda sekillendigi, tist kurmaca olarak
ana karakter Hikmet’in gecekonduda oyun yazmaya calismasidir, denilebilir.
Belki de Tehlikeli Oyunlar romani, Hikmet’in gecekonduda yazdiklari yahut ya-
zamadiklaridir:

“Ben de hayalimde yarattiklarimla birlikte bir roman kahraman: ol-
mak istiyordum albayim. Gecekonduya da bu nedenle geldim. Kim-
senin esine rastlamadigi bir olay yaratacaktim. Yaratici, kahramanla-
riyla birlikte yasayacakti. Biitiin gecekondu halkinin daracik sokakla-
ra birikebilecegini sandim beni gdrmek icin. Demek biitiin romanlar
ekmek parasi icin yaziliyor albayim.” (Atay, 2015: 330)

Ust kurmaca olarak kullanilan oyun kavramina bir érnek de kitapta sik sik
kullanilan “Bu oyunu biz hi¢c yazamayacagiz.” (Atay, 2015: 260) ifadesinin tek-
rarlanmasidir. Romanin basindan itibaren “bir oyun yazma” cabasi goriilir.

Hikmet, bu oyunlar1 gercekligin sikiciligindan yahut tutarsizligindan oynu-
yor; bir baska deyisle Hikmet, hayattaki varligini, yasantisini -herkes gibi-
oyun oynayarak devam ettirmek zorunda hissediyor da denebilir. Bu “herkes
gibi” cikarimini, kitabin 14. boliimii olan “Bliyik Oyun” isimli basliktan ve
orada bahsettiklerinden anliyoruz:
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“Ulkemiz biiyiik bir oyun yeridir. Her sabah uyaninca, biraz isteksiz
de olsak, hepimiz sahnenin bir yerinde, bizi cevreleyen biiytik ve uzak
diinyanin sevimli bir benzerini kurmak icin toplaniriz. Kiiciik toplu-
luklar olarak, birbirimizden bagimsiz davranarak ve birbirimizi sey-
rederek glinliik oyunlarimiza baslariz.” (Atay, 2015: 348)

Hikmet, olan ve olabilecek olan her seye oyun goziiyle bakmaktadir. Ornegin
Sevgi ile evliliginden, diginiinden soyle bahseder: “Sahneye yeni ¢cikan acemi
iki oyuncu icin bir bakima basarili bir oyun sayilabilirdi. Yan rollerde kayin-
peder ve ozellikle trajedideki koronun yerini tutan baldizlar gorevlerini yapti-
lar. Bu senin hayatindi oglum Hikmet. Boyle bir oyun tizmedi mi seni?” (Atay,
2015: 31) Hikmet'in tiim olanlar1 oyun olarak algilamasi yahut yorumlama-
sina bir 6rnek de Nurhayat Hanim'in askerdeki ogluna gondermek tizere Hik-
met’e yazdirdig1 mektuplardan birinde Hikmet’'in mektubu yazarken kurdu-
gu su cimledir: “Bana yazdiriyorlar. Birlikte oynuyoruz.” (Atay, 2015: 45) Yine,
mektup yazarken Nurhayat Hamim'in askerdeki oglundan resim gonderme-
sini istemesi ve “zayiflamamis insallah” demesi {izerine Hikmet, askerligi de
bir oyun olarak gordigiini icinden gecirdigi su ctimle ile ifade eder: “Sisman
resmini gondersin. Oyundan 6nce cektirmisler.” (Atay, 2015: 48)

Hikmet, her seye oyun olarak bakip yaklastig1 gibi her seyin gercekten oyun
oldugunu ve kendisinin de bu durumun icinde oldugunun da farkindadir. O,
ben bir oyun oynuyorum dedigi gibi kendisinin bu oyunlarin varlig: disinda
da gercekten bir oyunun icinde oldugunu bilir: “Bana, sen istersen her seyi ya-
pabilirsin, demislerdi. Korkuyordum, telasimi 6rtmek icin bagiriyordum. (Se-
yircilerden bir ses geldigini sanarak egilir.) Efendim?” (Atay, 2015: 133) Hik-
met diinyadadir ve diinya bir sahnedir onun icin. Bu sahnede insanlar, oyun-
larimi sergilerler ve bazi zamanlarda da oyunlari izlerler.

Oyunun icindeki durumunu ve seyircilerin yani muhatabi oldugu herkesin
bu oyundaki durumunu da soyle aciklar Hikmet: “Benim 6fkem bir efsane,
albayim. Tiyatro seyreder gibi bakiyorlar benim 6fkeme. Biraz fazla kacti my,
oyunun yarisinda birakip cikiyorlar. Sizin gibi seyirci nerede, albayim?” (Atay,
2015:278)

Hikmet, oyunun icindeyken kendisi de baskalarina karsi oyun oynar. “Oyun
icinde oyun olur mu?” (Atay, 2015: 264) Bu durum, roman icerisinde cokca
gecer. Bir 0rnek vermek gerekirse Sevgi'ye karsi oynadigl su oyunu soyleye-
biliriz: “Ve ben, senin bilgisizliginin artmasina izin verdim. Fakat hicbir seyi
unutmadim. Ve hepsini aklima yazdim. Ve sana izin verdim ki, bilmeden yap-
t1g1n eziyet artsin. Ve sonunda artik dayanamiyorum diyebilmek icin ben de
bilmeden bu oyunu oynadim sana.” (Atay, 2015: 91)

Hikmet, oyun icinde baskalarina oyun oynadig1 gibi kendisine de oyunlar
yaratir. Albayla kahvehaneye gider. Kahvehanede Hikmet, at yarisi oynamak
icin kahveye gelecek olanlardan 6nce kafasinda bir oyun kurup ilerletmesi ge-
rektigini albaya “Beni lafa tutmayin albayim; onlar gelmeden hayallerimi bir
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diizene sokmaliyim ki, at yarislar1 arasinda kimseye fark ettirmeden diistince-
lerimi stirdiirebileyim. Tehlikeli oyunlar albayim: Salonda At Yariglari. (Atay,
2015: 123)” diyerek ifade eder.

Oyun olarak bahsedebilecegimiz bir unsur da postmodern yazarlarin sikca
basvurduklar dil ile oyundur. Bu, postmodern diisiiniirlerin kaliplara bagh
kalamamasinin bir neticesidir. Romandaki zaman, mekéan, olay iiclisiini y1-
kan bu diisiince, dilde de oynamalar yapacaktir. Oguz Atay; Tehlikeli Oyunlar
romaninda postmodern bir usur olan oyun kavramini dilde de gerceklestir-
mis, dil ile oynamustir. Dil ile oynama, eserde farkl sekillerde kendini gosterir.
Romanda kelimeleri bitisik yazma “oyunu” bircok yerde mevcuttur:

“ilkolarakpasahazretlerinibenikazetmistimler, eyhakikayesusamis-
milletimogrenler.” (Atay, 2015: 69)

Romanda dil ile oynama acisindan goze carpan bir diger unsur; yazarin Os-
manlica kullandig: kisimlardir. Yazar elbette bu kisimlarda eski lisana gonder-
meler yapmak icin dil ile oynar: “Garbi imaparatorlugun bu yari ilahina Kle-
opatra, nefse itimadin teessiisline vesile olacak bir esya nazariyle bakiyordu.”
(Atay, 2015: 87)

Bir diger dil ile oynama sekli de roman icerisinde bazi kelimeler arasina bos-
luk yerine tire konmasidir: “Bu-aksam-ona-evlenme-teklif-edecegim-nasil-o-
lur-daha-elini-bile-tutmadim.” (Atay, 2015: 115)

Yazar, romanda dil ile oynadigini acikca ifade de eder: “Biitiin mesele kelime-
lerse, kelimelerle istedigim gibi oynayacagim. Kelimelerle yeni bir akil kura-
cagim.” (Atay, 2015: 379) “Biitiin hayatimi kelimeler ugruna harcadim, ici bos
kelimeler ugruna. Kelimelerin gercek anlamlarini bilmeden, onlarla oynadim.
Oyunlari da kelimelerin icinde tutukladim.” (Atay, 2015: 448) Yazar, karakter-
ler arasindaki konusmalarda da kelimelere dikkat ettigini karakterin agzin-
dan soyletir: “Ey iki yiizlii Fransiz zabiti: Hikmet, ‘Neden burada subay demek
varken zabit dedik albayim?’ diye sordu. Albay, ‘Onceki kelimelerin sesi bunu
icap ettiriyor,’ dedi.” (Atay, 2015: 274)

Dil ile oynamak acisindan bir baska yonelim de yazarin romanda hece vezni
ile iki kitalik bir siire yer vermesidir, denilebilir. Yazar, bu siiri ile aslinda hece
veznini alaya almaktadir:

En biiyiik hazinemiz aklimizdir
Aklimiza giivenmek hakkimizdir
Hayatta aklimizdir en giizel sey
Ahilsizlar bize kulak verin hey!
Biz bu akli bulmadik sokaklarda
Gorevimiz onu korumaklarda
Kurtulduk, baska akillar bize yiik
Akhimizdir hazinemiz en biiyiik.
(Atay, 2015:416)
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Yine dil ile ilgili bir alaya alma 6rnegi de romanin 194-195. sayfalarinda gec-
mektedir. Atay, bu iki sayfa boyunca Tanzimat Donemi roman dilini alaya al-
maktadir.

Sonuc

Oguz Atay’in kaleme aldig1 Tehlikeli Oyunlar, bircok postmodern unsuru ice-
risinde barindiran bir romandir. Bu calismamizda postmodern bir unsur olan

ve eserin neredeyse tamamina hakim olan “oyun” kavraminin kullanimina

degindik. Oyun kavrami; Tehlikeli Oyunlar romaninda metnin kurmacasina

(st kurmaca) hakim oldugu gibi, icerisinde de cesitli sekillerde kullanilmistur.
Yazar; oyun icerisinde oyun, karakterler arasinda oyun, karakterin kendisi ile

oynadig1 oyun, okuyucu ile oyun, cesitli dil oyunlari gibi yonelimlerle post-
modern bir unsur olan “oyun” kavramini bu eserde kullanmistir ve bunlarin

tespiti ile kullanim amac1 bu calismada deginilen konudur. Hikmet, yasantiy1

bir oyun olarak algiliyor demek yerindedir bu eser icin. Bu ytizden oyunlara

karisiyor ve bu oyunlar icerisinde kendisi de oyunlar yaratiyor. Yazarin kitabi-
naad olarak sectigi “Tehlikeli Oyunlar” baslig1 ise karakter Hikmet’in hakikati

aramasinda, kendisini bulmaya calismasinda kullandigy, icerisine girdigi di-
siincelerdir. Hikmet, gecekonduda “tehlikeli oyunlar” oynamaktadir. Oyunla-
rin cesitliligi; tek bir gercekligin, kendini bulmanin vasitasidir denilebilir.
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