ELESTIRI / INCELEME

( EDIRNEKAPI’'DA MiHRUMAH
SULTAN CAMISI YAHUT RIZA
TEVFIK’IN “HARAB MABED” SIIRI

| HARAB MA’BED \

Vardim esigine yiiziimii stirdiim,
Etrafini biitiin dikenler almis,

Ulu mihrabinda yazilar gérdiim,

Kim bilir ne mutlu zamandan kalmas?...

Batan giineslerin élgiin nigahi
Karartip birakmaus o kible-gdhi;
Mazlum bir iimmetin baht-1 siyahi
Viran kubbesine gélgeler salmis.

Islamin bahtiyar bir zamaninda,
Ab-1 hayat varmis sadirvaninda,
Simdi hardb olan sGyebaninda
Dem ceken kuslarin émrii azalmas!

Ayat-1 hikmet var kitdbesinde,
Bir ders-i ibret var hitabesinde;
Bag-1 cennet olan hardbesinde
Tekbir saddalar: artik bunalmas.

Hey Riza secdeye bas koy da inle!
Taslar dile gelsin senin derdinle!
Efsane sdyleyim, agla, hem dinle,
O serefli mazi meger masalmis!
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1915 yilinda yayimlanan ve “Hardb Ma’bed-
ler muharriresi Halide Edib Hanim'a”! so-
zliyle ithaf edilen yukaridaki siir, Riza Tev-
fik'in Tiirk halk edebiyati nazim sekillerin-
den divan tarzinda kaleme aldig1 ve diger
bir kisim siirleri gibi devrinde biiyik ilgi
goren, cesitli antolojilere de alinmis lirik
muhtevali siirlerinden biridir.?

Bilindigi gibi her sairin kendine mahsus
bir siir anlayisi yani poetikasi ve yazis tar-
z1 vardir. Mesela Tiirk edebiyatinin “Sair-i
azam”1 Abdiilhak Hamid:

Sdir odur ki glisuna sesler gelir miiddm,
Bir perdeddr-1 mutribe-i cilve-sdzdan.

diyerek, siirin dogrudan dogruya “ilham”a
bagli oldugunu ifade ederken, “Misra be-
nim haysiyetimdir!” diyen Yahya Kemal
ise, siirin tas tstiine tas koymak suretiyle
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cek zamana kalabilecek nitelikteki siirlerin
Oyle ilhamla bir hamlede kolayca yazilama-
yacagin dile getirir. Ama edebiyat tarihle-
rine baktigimizda otobliste veya tramvay-
da, ayakiistii mesel bir sigara paketinin
arkasina misralar karalayanlar oldugu gibi,
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1 Harab Ma’bedler, Halide Edib’'in 1911 yilinda yayimlanan, cesitli gazete ve mecmua
sayfalarinda kalmis hikayeleriyle mensur siirlerinden meydana gelen eseridir (bk. Inci
Enginiin, Halide Edib Adivar'in Eserlerinde Dogu ve Bati Meselesi, Istanbul 1978, s.380-381).
Riza Tevfik bu ithafl daha sonra kaldirmus ve Serdb-1 Omriim’tin ilk baskisina “Istanbulda
Bulunan Mihriimah Sultan Camii Icin” ibaresini koymus (Kibris 1934, s. 9); kitabin ikinci
baskisinda ise bunun yerine sdyle baska bir ithaf yer almistir: Bu siiri nazmen Arapcaya
belig bir iislip ile terciime eden miilgd Dariilfiinun Edebiyat-1 Arabiye hocast aziz dostum ve
meslekdasim Fehmi Bey el-Miiderris’in aziz rithuna ithaf ettim. (Istanbul 1949, s. 66)

2 “Hardb Ma’bed” once Tiirk Yurdu'nda (C VII, S 2, 25 Kanun-1 evvel 1330/7 Ocak 1915,
S. 413-414) yayimlanmus, daha sonra Riza Tevfik'in biitiin siirlerini bir araya getirdigi
Serdb-1 Omriim’in 1934 ve 1949 yillarinda yapilan her iki baskisina da déhil edilmistir
(bk. Serdb-1 Omriim ve Diger Siirleri, istanbul 2022, s. 72).
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bir heykeltirasin bir mermer blogu giinlerce, belki aylarca yontmak suretiyle
onu bir sanat eserine doniistiirmesi gibi, bir siir iizerinde aylarca, hatta yillar-
caugrasan sairler de vardir.?

Riza Tevfik ise siirleri ve siir anlayisi {izerine kaleme aldig1 bir mektubunda,
genel olarak hangi sartlar altinda ve nasil siir yazdigini su ciimlelerle aciklar:

Siir yazabilmekligim icin daima tab’imin bir vesile-i cemileye ihtiyaci
vardir. O olmazsa icimde calkalanan hissiydta, hdfizamda tiirlii renk-
lerle cilve eden canli hdtirata, muhayyilemde bir sinema filmi gibi dai-
ma miiteharrik ve ddeta seyyal olarak akip giden haydldta ve rithumda
-benligimin ara sira semdil-i ma’riifesini degistiren- miibhemdta hicbir
vazih ve muayyen sekli ifade veremem. Halbuki bdyle teessiirdt, his-
siyat ve hayalat ve hatwrat ile daim doluyum ve kendi dlemimde onlarla
yasarim ve yine onun icindir ki mdzi ile rithumun pek kavi ve pek derin ve
pek biiyiik bir alakast vardir ve “hal” o aldkayr bana unutturmamak ve
kaybettirmemek icin ancak bir ip ucudur. Ve yine o sebepledir ki maziye
pek samimi ve pek sarsici bir hasret duyarim; biitiin o dlemi vicdanimin
sinesinde yasatirim ve ufk-1 mer’isinde aydnen gériiriim. (...) Gariptir ki,
mahud vesilenin -hadd-i zatinda- ehemmiyetli bir sey olup olmamasinin
hic kiymeti yoktur. Bir kuru agag, bir yikik tiirbe, bir kaya, bir sahil, bir
manzara, hattd bir el yazisi bile “vesile-i ilham” olabilir; elverir ki, be-
nim, giinler gectikce icimde toplanip kalan ve iistiine yigilan takim takim
hatirdt ve teessiiratimdan bir takimini dalgalandirarak ona nefh-i rith
ile ihya edebilsin.*

II. Mesrutiyet Devri'nin 6nde gelen aydinlarindan Besir Fuad, Tevfik Fikret,
Baha Tevfik ve Abdullah Cevdet gibi genclik yillarinda bir inan¢ buhrani geci-
recek kadar uzunca bir siire pozitivizm ve materyalizmin etkisi altinda kalan
Riza Tevfik, bir taraftan sahsi merak ve ilgisi, biraz da devrin hakim temayil-
leri dolayisiyla, II. Mesrutiyet’ten sonraki yillarda tasavufi Tiirk halk edebiya-
tinm1 kesfeder ve bu vadide cesitli siirler kaleme alir.®

XX. ylzyilda Bat1 diinyasinda spiritiialist anlayisin ilk ve en 6nemli temsilci-
si kabul edilen Henri Bergson'u Tiirk okuyucusuna ilk defa tanitanlardan biri
olan Riza Tevfik, bir yandan Bati’da maddecilige kars: ahlaki ve manevi de-
gerleri savunan mistik hiiviyetteki Bergsonizm’e, diger yandan Tiirk halk ve
tekke edebiyatina yonelmek suretiyle iki seyi bir araya getirir: 1914 yilindan
itibaren yayimladig1 nefeslerle hem Bati taklidi ve kozmopolit Servet-i Fiinun

3 Mesela Yahya Kemal “Siileymaniye’de Bayram Sabah1” siirini yirmi bes y1lda, “Acik Deniz”
isimli siirini ise on bes yilda yazmistir (bk. Mehmet Kaplan, “Yahya Kemal Siirlerini Ka¢
Yilda Yazdi?”, Kubbealti Akademi Mecmuasi, Yil: 9, Say1: 1, Ocak 1980, s. 24-26). Ahmet
Hamdi Tanpinar da 1930’lu yillarda yazmaya basladigr “Esik” adli siirinin {istiinde
yillarca calistig1 halde eserine bir tiirlii son seklini verememistir (bk. Giinliiklerin Isi§inda
Tanpinar’la Bas Basa, haz. Inci Enginlin-Zeynep Kerman, 7. b., Istanbul 2018, s. 356).

4  Siiri ve Sanat Anlayis: Uzerine Riza Tevfik’ten Ali [lmi Fani’ye Bir Mektup, istanbul 1996, s.
70-72.

5 Riza Tevfik Béliikbasi, Biraz da Ben Konusayim, istanbul 1993, s. 358-364.
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siirinin hemen arkasindan Tirk siirinin gelenek cizgisinde yeni bir anlayisi
benimsemesinde rol oynar hem de artik unutulmaya yiiz tutmus tekke ve
halk edebiyatini giindeme getirir.°

*

Istanbul'u karadan kusatan surlarin Edirnekaprdan sehre girilen menfezin
hemen yan tarafinda yer alan Mihriimah Sultan Camisi ve etrafindaki kiilliye,
1565 yilinda Kanuni Sultan Siileyman’in kizi ve Veziriazam Riistem Pasa'nin
haremi Mihriimah Sultan (1527-1578) tarafindan Mimar Sinan’a insa ettiril-
mistir. Caminin cevresindeki kiilliye, medrese, sibyan mektebi, hamam, Giizel
Ahmed Pasa Tiirbesi ve cesme ile caddeye bakan bir sira dilkkkandan meyda-
na gelir. Yedikule’den baslayip Topkapi, Edirnekapi-Ayvansaray istikametine
dogru uzanan tarihi Bizans surlarinin sehir icindeki en yiiksek mevkisinde
insa edildigi icin bircok yerden rahatca goriilebilen Mihrimah Sultan Camisi,
tek kubbeli ve tek minareli bir yapidir. Zeminden 37 metre yiikseklikte ve 18
metre capindaki ana kubbenin orttiigii mekan, onun ticte biri capinda ti¢ ayr1
kubbe ile genisletilmistir. Toplam olarak 204 pencere ile aydinlatildig: ifade
edilen cami, bu 0zelligi ile, sanat tarihcileri tarafindan, klasik donem Osmanli
camilerinin en aydinlik ve en ziyade “profan ifadelisi” olarak degerlendirilmis-
tir.”

Tirk edebiyatinda tarihi olaylarin ve tarihi sahsiyetlerin dogrudan dogruya
mistakil bir tema halinde siirin konusu olmasi: Tanzimat’tan sonraki yillarda
gorilmeye baslar. Bu cercevede tarih temasi, II. Mesrutiyet’e kadar, sinirh ve
belirli bir tarihi bakis icinde kalmis, bu devre ait siirlerde tarih duygusu genel-
likle Osmanl imparatorlugu'nun genisleme ve istila devirlerinin cesitli olay
ve sahsiyetleri etrafinda olusmustur.®

Riza Tevfik’'in burada ele alacagimiz Edirnekapi’daki Mihrtimah Sultan Camisi
icin kaleme aldig1 “Harab Ma’bed” adli siiri, Osmanli imparatorlugu’nun Bal-
kan Savasi'ndan sonra biiyiik bir felaketle sonuclanan I. Diinya Savast’'na girdi-
gi sirada yazilir ve savasin memlekette acmis oldugu yaralarin, yapmis oldugu
tahribatin hemen hemen biitiin izlerini tasir.

Siirde, adeta bir harabe haline gelmis bulunan Mihriimah Sultan Camisi'ni
dogrudan dogruya bir hareket noktasi yapan ve bir sembol olarak alan sair, sa-
vas yillarinda Tiirk milletinin ugramis oldugu korkunc felaketi ve bu felaketle
birlikte koskoca bir {ilkenin, muazzam bir mazisi olan T{irk-Islam medeniye-
tinin yok olusunu siir diliyle ifade etmeye calisir.

6 Hilmi Ziya Ulken, Tiirkiye'de Cagdas Diisiince Tarihi, Konya 1966, s. 416. Ayrica bk. Riza
Tevfik, “Filolojide UsGl-i Tahkik”, Peydm-1 Edebi, S 32, 10 Nisan 1330/23 Nisan 1914,
Tekke ve Halk Edebiyati Makaleleri, Istanbul 2015, s. 108-115.

7 Semavi Eyice, “Edirnekapi Camii ve Kiilliyesi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
(DIA), C X, Istanbul 1994, s. 446-448.

8 Bu konuda daha genis bilgi icin bk. Omer Faruk Akiin, “Abdiilhak Haimid’in “Merkad-i
Fatih'i Ziyaret” Manzumesi ve icindeki Gériisler, iU Edeblyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve
Edebiyati Dergisi, C VII, istanbul 1956, s. 61-104.
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Siir, biiyiik dlclide mazi ile halihazir arasindaki tezada dayanmaktadir. Siirin
daha ilk kitasinda eskiden “ma’'mur” olan mabedin halihazirda “harab” olu-
suyla “baht1 kara bir immet”in ayni kader cizgisi tizerinde karsilasmasindan
hareket eden sair, burada mazide kalan giizelliklerle icinde yasanan zamanin
cirkinligi tizerinde durur. Aslinda siirin biitiiniiyle, Tiirk edebiyatinda Namik
Kemal'den beri goriilen, yasanan zamanin cirkinligi ve perisanligi karsisinda
mazinin giizelliklerini ve ihtisamini yiiceltme arzusundan dogdugu da soyle-
nebilir.

Siirin ikinci kitasinda ise, insani tirperten bir tasvirle karsilasiriz: Daha ziyade
siyah renklerin hakim oldugu bir tabloya benzeyen bu kitada “batan giinesle-
rin dlgiin nigdh1”, “harab ma’bed”in kiblesini, yani bir bakima en énemli kis-
min1 karartmis bulunmaktadir. Kible, yani mihrap karanlikta kalinca her sey
biter. Daha sonra gelen misralarda ise, gorenle goriilen arasinda maddi oldugu
kadar manevi bir iliski baslar. Bu defa, tarih boyunca zulme ugramis Miisli-
man-Tiirk milletinin “kara baht1”, caminin kubbesindeki golgeleri meydana
getirir.

Uciincii kitada yine “gdéren-goriilen iliskisi” devam eder ve “harab ma’bed”in
sadirvan, sayeban gibi bazi kisimlari tarihin akisi icinde degerlendirilir.

Dordiinci kitada ise, yine caminin cesitli boliimleri tasvir edilir ve kitabesin-
de “hikmetli ayetler” yazili oldugundan, caminin harabesinin bile “cennet ba-
g1"m1 andirdigindan soz edilir. Kitanin son iki misrasinda, harap olmus, yikik
caminin avlusunda hayalen maziye dogru yolculuga cikan sair, son derece car-
pieibir ifadeile, o glinleri yasayan insanlarin cokiintii psikolojisini muhtesem
bir yikilis tablosu halinde canlandirir:

Bag-1 cennet olan hardbesinde
Tekbir sadalari artik bunalmas!

Bumusralarda dikkati ceken husus, soyut bir kavram olan “Tekbir sadalari’nin,
yine soyut bir anlam tasiyan “bunalmak” fiiliyle nitelendirilmesidir.

“Bunalmak” fiilini ligat karsilig1 olan “ruhen sikilmak, daralmak” anlaminda
ele alirsak, artik tekbir sadalarinin harabeler arasinda yiikselememesini tabii
karsilamakla beraber, buradaki bunalmay1 su sekilde de yorumlayabiliriz:

Artik, siirin yazildig: tarihten yaklasik bes asir 6nce (462 yil) Kostantinopolis’i
“I’1a-y1 kelimetullah” ugruna tekbir arasinda fetheden fetih ordusunun ne ken-
disi ne de o fetih ruhu, heyecan ve azmi kalmuistir. Tekbir sadalarinin bunalip
kaldig yerde, ilahi ve ulvi sevk ve gayret de yok olmus, adeta donup kalmis
ve biitlin hayatiyetini kaybetmistir. Buradaki “bunalan Tekbir sadalar1” imaji,
oldukca yeni ve orijinal bir imajdir. Misralardaki maziye ait soyut bir kavram,
yasanan zamanda “bunalmak” sifatiyla nitelenmek suretiyle bir sekilde karsi-

miza cikmustir.
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Ahmet Hamdi Tanpinar “Bursa’da Zaman” adli o Ginlii siirinde nasil, asirlar 6n-
cesinden Yesil Tirbenin duvarlarinda “Cinilere sinmis Kur’an sesini” duymus-
sa, burada da Riza Tevfik, asirlar oncesinden gelen, ama caminin harabesinde
“donup kalmis” tekbir sadalarini asirlar sonra hissetmektedir.’

Oldukca derin bir anlam tasiyan siirin son kitasinda ise sair, kendi sahsinda
biitiin Tiirk milletine seslenerek, gecmiste kalan “serefli mazi"nin artik “ma-
sal”dan baska bir sey olmadigini kendi kendisine itiraf eder.

Siirin tamamini goz oniine alirsak, Tiirk vataninin o glinlerde icler acisi man-
zaras! karsisinda kahrolan sairin, asirlarla ifade edilen uzun tarihi boyunca
san ve serefle yasamis bir milletin cocuklarinin perisan durumu karsisinda,
Osmanli Imparatorlugu’nun mutlu giinlerinden kalan harap bir mabedi, yani
Mihriiméah Sultan Camisi'ni vesile yaparak daha fazla izildiiglinii, bu feci
manzara karsisinda adeta gozyaslar1 doktiigiinii hissederiz. Deyim yerindey-
se sairin bir nevi mazi rityas: gordiigii bu siirde gecmise ve tarihe ait unsurlar
genellikle gecmisi yiiceltici ifadelerle ifade edilirken, yasanan zamanla ilgili
unsurlar ise keder ve hiiziin verici isim ve sifatlarla nitelenmistir.

Riza Tevfik bu siirinde, bir anlamda sembolik olarak, bir zamanlar tic kitaya
hakim muazzam Tiirk-islam medeniyetinin c¢ékiisiinii, kendi ifadesiyle “iz-
mihlal”ini dile getirmektedir. Yukarida zikrettigimiz siir anlayisimi ortaya
koydugu paragrafta da soyledigi gibi, icinde yasadig1 birtakim giinliik olay-
larin siddetle tesiri altinda kaldig1 zaman kaleme aldig1 baz: siirlerinde ferdl
duygulariyla sosyal olaylar1 birlestiren sairin, bu siirinde, asirlar énce Endu-
liis medeniyetinin yikilisina mersiye yazan Ebii'l-beka Salih Endiiliisi gibi,
Tiirk-Tslam medeniyetinin yavas yavas yikilisina gozyast doktiigii anlasil-
maktadir. Ifade ettigi gercek anlamin yaninda sembolik bir anlam da tasiyan
“Harab Ma’bed” siirini, ayni zamanda yikilmak {izere olan bir medeniyetin ar-
kasindan soylenmis bir mersiye gibi de okuyabiliriz.

%

16 Mart 1920 giinii imparatorlugun bes asirlik payitaht1 Istanbul’un Ingiliz ve
Fransiz kuvvetleri tarafindan isgali tizerine yazdig1 “Kara Bir GUn” adl1 yazisi
dolayisiyla daha bir kisim Tiirk aydinlariyla birlikte stirtildigii Malta adasinda
“Datissila”?® gibi muhtesem siirler kaleme alan Siileyman Nazif, bir yazisinda
Riza Tevfik’'in “Harab Ma’bed” siirini nasil bir ruh hali icinde kaleme aldigini
su satirlarla aciklar:
Bir giin, Endiiliis’teki izmihlal-i islam’a aglayan bir iki Arapca kaside
okumus. Bundan fevkaldde miiteessir olan sair, ervah-i ecdad ile hasbihal
etmek icin Eyiip taraflarina gitmis; dolasmais ve dolastikca hiiznii artmas.
Nihayet, sahib-kiran-1 Sark u Garp Siileymdn-1 Kanuni’nin pek ziyade
sevdigi kerimesi Mihriimdh Sultan’in hardb olan camii dniine gelmis;

9  Siirin tahlili icin bk. Mehmet Kaplan, Cumhuriyet Devri Tiirk $iiri, istanbul 1975, s. 81-92.
10 Siirin tahlili icin bk. Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri, C 1, istanbul 1969, s. 120-123.
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sabahtan beri vicdanini tirmalayan hiiznii aglata aglata dindirecek kuv-
veti bu ma’bed-i virdnin manzar-i perisaninda bularak derhal su neside-i
samimiyeyi gonliinden kdagit iizerine dékmiis.

Sileyman Nazif ayni yazida devrin hece-aruz tartismalarina da deginerek,
kendisinin heceye muariz olmadigini belirttikten sonra, hece vezninin par-
makla gosterilecek en biiyiik kahramani mevkisinde Riza Tevfik’in adini zik-
reder ve: “Misralar: td ruhumuzun icine girerek ecdddimizin hissiydt-1 habidesini
benligimizde ikaz ve tehyic ediyor.” diyerek “Harab Ma’bed”in hece vadisinde ya-
zilmis pek giizel bir siir 6rnegi oldugunu dile getirir.!*

Bu siirle ilgili olarak degisik acidan baska bir degerlendirme de sairin bizzat
kendisinden gelmektedir. Riza Tevfik, 1934 yilinda, 150’liklerden olmas1 do-
lay1siyla bir nevi stirgiin hayati yasadig: Lilbbnan’in Clinye kasabasindan bir
davet iizerine Kibris’a yaptig1 bir ziyaret sirasinda, ismail Hikmet (Ertaylan)
gibi bazi dostlarinin israri ile daha 6nce perakende halde yayimlanan siirlerini
Serdb-1 Omriim adiyla Lefkose'de bastirir. Riza Tevfik, bizzat kendisinin tashih
edip imzalayarak Istanbul’da ibniilemin Mahmud Kemal Inal’a génderdigi hu-
susiniishaya, bu siirin yer aldig1 sayfanin alt tarafindaki bos kisma su satirlar:
yazmis:

Rithumuzda miinis olan medeniyet-i Isldmiyenin en giizel dsari ve onla-
rin tislip itibariyle en ulvi timsdli olan cevami-i serifenin miisrif-i hardb
olduklarindan dolay: teessiiriimii beyan icin yazilmisti. Ve Mihriimah
Sultan Camii’nin viran sadirvaninda yazilmisti. O zaman Meclis-i Me-
busan’da bircok kisiler benim bu derin ve muhik teessiiriime istirak ettiler
ve o esndda hakikaten harab olan ve bize en satvetli devletimizden yadi-
gar kalan o giizel cami-i serifi -o zaman Evkaf Naziri bulunun- merhum
Hayri Bey’e tamir ettirdilerdi. Bu emr-i hayr icin birkac bin lira sarf edil-
mis oldugunu séyleyip beni tebrik ettilerdi.'?

Bu ifadelerden de anlasilabilecegi gibi, siir bir anlik bir heyecanla degil, belli
bir hazirlik devresinden sonra, yani sair kendisini ruh itibariyla bir stire hazir-
ladiktan sonra dogmustur.

Yillar sonra Riza Tevfik'in yakin arkadasi Refik Halid Karay da kaleme aldig1

bir yazida, siirin son kitasini zikrettikten sonra, sairin Cumhuriyet’ten sonra-

ki y1llarda caminin onarilmis halini géremedigini belirterek sunlari yazmistir:
... Sozlerinden niikiil edemedi. Mihriimdh gibi yiizlerce harap mabedin

etrafi acilarak, minareleri birer birer elden gecirilerek, kubbelerinin
kursunlar: yenilenip sadirvanlarina ab-1 hayat katilarak tekrar Tekbir

11 “fran Edebiyatinin Edebiyatimiza Tesiri-XII1”, Edebiyat-1 Umumiye Mecmuast, C 111, S 62-
31,6 Nisan 1918, s. 580-581.

12 Bu imzali niisha Istanbul i:Jniversitesi Merkez Kiitiiphanesi Nadir Eserler Bolimii'nde
Ibniilemin Mahmud Kemal Inal Kitaplari arasinda bulunmaktadir (Numara: 672, s. 9).
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saddlarimina kavustuguna ve Istanbul sehrinin harap degil, tamamiyle
mamur ve miiserref mabedlere benzemege basladigina yetisemedi.??

Mimar Sinan tarafindan, sur ici Istanbul'una hakim yedinci tepesinde insa
edilen Mihriimah Sultan Camisi o tarihten bu yana cesitli zamanlarda dep-
rem, yangin, ilgisizlik vb. tahribat karsisinda hasar géormiis ve her seferinde
onarilarak giiniimiize ulasmistir. 17 Agustos 1999 Marmara Depremi'nde de
biiytik 6lctide hasar goren cami, asag1 yukar1 on yila yakin bir stire zarfinda
tamir edilmis ve 2010 yilinda ibadete acilmistir. Bu sirada hasar goren cesitli
kisimlar: onarilirken bir yandan da minare kaidesine kadar sokiilmek suretiy-
le yeniden 6rillmis, gorebildigimiz kadariyla, cadde tarafindaki ditkkanlar da
bir dlctide elden gecirilmistir.

Kanuni Sultan Siileyman’in sevgili kizi Mihriimah Sultan ile Mimar Sinan’in
Istanbul’a ve bu sehirde yasayanlara essiz bir yadigar olarak giiniimiize ula-
san bu muhtesem abide, sadece tamirat ve restorasyonla degil, T.C. Kiltiir ve
Turizm Bakanlig1 ya da Anitlar Yitksek Kurulu'nun iradesiyle, 6niindeki gayri-
nizami ve goriintilyi bozan kacak yapilarin ortadan kaldirilmasiyla asli hiivi-
yetiyle ortaya cikacaktir.

13 “Gecikilseydi Ne Servet Ne Fen Para Ederdi”, Yeni Istanbul, 7 Eyliil 1958; ayni1 yaz1 icin bk.
Hep Istanbul, haz. Tuncay Birkan, Istanbul 2014, s. 555-556).
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