ELESTIRI / INCELEME

( DIVAN SIiRI VE HALK SIIRININ
ETKILESIMI

B Urfa'nin 6grettigi \

Ogretmen okulunda grendigimize gore, Osmanli Dénemi'nde bir
biiytik “halk” kitlesi vards, bir de halk olmayanlar. Yani, bunlara hiik-
meden padisah ve cevresi (saray). Dolayisiyla, bu biiyiik halk kitlesi-
nin meydana getirdigi edebiyat asil milli edebiyat, saray cevresinde
meydana gelen edebiyat ise milli olmayan yapay bir edebiyatti. Ciin-
kii halk edebiyat1 halkin konustugu dili kullaniyordu, sadeydi. Hece
veznine, milll nazim sekillerine yer veriyordu. Buna karsilik, divan
edebiyatinin dili Arapca, Farsca kelimelerden meydana geliyordu.
Halkin anlamadig1 Osmanlica denilen yapay bir dildi. Arap ve Fars-
lara ait aruz veznini ve nazim sekillerini kullanmaktaydi. Sonra, halk
sairleri halkin icinde yasadiklar1 halde, divan sairleri sarayda veya
sarayin hemen yaninda yasamakta, asla halkin arasina karismamak-
taydi. Ad1 tGstiinde “saray edebiyat1” idi. Saray cevresinde bir avuc
insan tarafindan meydana getirilen, yine o cevrenin anlayip zevk
alabildigi bir edebiyat. Hicbir zaman saray disina cikmamis, halk ta-
rafindan benimsenmemisti. “Yiiksek zlimre edebiyat1” denmesi de
bosuna degildi. Kendilerini halktan ytiiksek goren kiiciik bir ziimre-
nin edebiyatiydi da ondan...

1974 Haziran'inda, ilkokul 6gretmeni olarak atandigim Urfa'da, bil-
gilerimi sarsan bir olayla karsilastim. Saci basi birbirine karismus,
ustll basi perisan dilenciler, Fuztili’den gazeller okuyarak dileniyor-
du. Buna bir anlam veremedim.

Birkac glin sonra bir tuvalet bekcisiyle tanistim. Yirmi alt1 yasinda bu
genc adam bana Nabi’den pes pese gazeller okudu. Sastim kaldim. Yer
yarilsa girecektim. “Sen bunlar1 nerden biliyorsun?” dedim. “Burada
herkes bilir bunlar1.” dedi.
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On sekiz yasindaydim. Olup biteni anlayabilecek bilgiye sahip degildim. Bir
mum gibi eridigimi hissettim. Clinkii ben bunlar: bilmiyordum. Ustelik hal-
kin bilmesine de ihtimal vermiyordum.

Divan siiri, sarayin surlarindan disari cikip Urfa'ya kadar nasil gelmis olabilir-
di? Hem de Cumhuriyet Donemi'nde?

Heniiz Eskiya filmi cekilmemisti. Okudugu, Nils etmedigim dehrde peymdne mi
kaldi/Devretmedigim meclis-i rinddne mi kald: gibi gazelleriyle Tiirkiye'nin gon-
liine taht kuracak olan Kazanci Bedih’ten kimsenin haberi yoktu. Yanalim ya-
kilalim siirme gibi sahk olalim/Bari bu takrib ile girelim ydrin géziine diyen, onun
hocasi Tenekeci Mahmut ise, film yonetmenleri tarafindan kesfedilemeden
gocup gitmisti.

Urfa’da uzun siire kalamadim. Sira gecelerini, bag yatilarini, esvap gecelerini
doyasiya yasayamadim. Filiz Cayevi'nde, Halepli Bahcesi'nde, Bakircilar Car-
sis’nda, Titiin Pazar’nda bu kiiltiirti yasatan tistatlara yetisemedim. Yaren
toplantilari gibi sira gecelerinin de siire gelen bir Ahilik gelenegi oldugunu 6g-
renemeden Urfa’dan ayrilmak zorunda kaldim.

*

Tam o giinlerde tiniversite sinavlarinda ilk tercihim olan Hacettepe Universi-
tesi Tlirk Dili ve Edebiyat1 Boliimiinii kazandigim haberi geldi.

Ogrencilik yillarinda aklimda hep o soru.

“Eski Tiirk Edebiyat1” dersimize Amil Celebioglu (1934-1990) geldi. En verimli
caginda, hacdaki tiinel faciasinda kaybettigimiz merhum hocam, Mevlana nes-
linden, hossohbet, zarif, celebi bir insandi. O 6teki Eski Edebiyatcilara benze-
miyordu. Bir ayag1 divan, obiirii halk edebiyatindaydi. Tirk kiiltiiriniin bii-
tinligi ve stirekliligi icinde bu iki edebiyatin ortak yonlerine dikkat cekiyor,
bu ikisinin birbirine zit edebiyatlar olmadigini gostermeye calisiyordu. Hicbir
divan edebiyatcisi onun kadar halk kiiltiirtine ve edebiyatina egilmis degildir.

“Karacaoglan’da Divan Siiri Hususiyetleri”, “Manilerle Divan Siirinde Ortak Hu-
susiyetler” gibi makaleleri, kafamdaki soruya somut birer cevap niteliginde
idi.

Onun 1s1tt181 yolda sorularima cevaplar aramayi siirdiirdim.!

*

Zaman icinde, edebiyatin bize soylendigi gibi bir fildisi kuleye hapsedilemeye-
cegini anladim.
Divan edebiyat1 da bir sekilde, bir stirec icinde aym dili konusan okuyucuya

ulasir. Okuyucuyu besler, olusturur, doniistiiriir. Okuyucu, onu kendi zev-
kine ve kiltlir seviyesine gore secer, alir ve anlar. Bdylece divan edebiyati,

1 Bu konuyla ilgili goriislerimi Halk ve Divan Siirinin Miisterekleri Uzerine Denemeler isimli
kitapta topladim (Akcag Yayinevi, Ankara 1990). Kitap, o yil Tirkiye Yazarlar Birligi
tarafindan 6diile layik goriildi.
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okuyucunun kiltiir diizeyine gore degiserek, doniiserek toplumun her kat-
maninda yeniden var olur.

Tasra daima merkezi merak eder. Tasraya gelen yoneticiler, beraberinde mer-
kezin kiiltiirtinti de getirir. Onlarin giyimi kusami, konusmalari, davranislar:
merakla izlenir. Urfa’ya pasa geldi/Halka temasa geldi tiirkiisii buna isaret eder.
Kervanlar, ticari mallar yaninda kiiltiirii de tasirlar. Egitim, ticaret, askerlik
veya seyahat amaciyla sehre gidip donenler de tasiyicilik gorevi goriirler. Ahi-
lik geleneginin devami olan sira gecesi ve yaren toplantilari, klasik kiiltirt
halka ulastirir. Tekkeler, bir bagka acidan tasrayi besler. Cami, tekke, medre-
se, konak, diikkan, koy odasi, kahvehane ve kiraathane gibi mekanlar, kiltiirii
halka tagir.

Diger yandan tasra da merkezi besler. Bircok yetenek, “sanat borsasi”’nda yete-
negini sinamak icin Istanbul’a gider. Necati, Zati, Hayali, Nef’1, Nabi gibi sair-
ler, tasranin merkeze hediyeleridir.

Zaman icinde Istanbul, Bursa, Edirne, Konya gibi baskentler basta olmak iize-
re hemen biitiin sehirlerde belli bir kiiltiire ve edebi zevke sahip bir okuyucu
kitlesi olusur. Siir mecmualarinda bu “sehirli okuyucu”nun kiltir diizeyi ve
edebi zevki acikca goriiliir. Klasik edebiyatin halka ulagsmasi sonucu olusan bu
edebiyata “poptiler divan edebiyat1” denilebilir. Buralarda olusan “sehirli halk
edebiyat1” ile “poptiler divan edebiyat1” arasinda siki bir geciskenlik s6z konu-
sudur.

Edebiyat ve sanat her zaman bir entelektiiel seviye ister. Bugiin oldugu gibi
din de oyleydi. Aydinlar, halkin edebiyatina kiicimseyerek bakardi. Daha
dogrusu pek bakmazdi.

Esasen halk edebiyatinin 6nemi milliyetcilik diistincesinden sonra anlasilmas,
Tirkoloji calismalar: kapsaminda arastirilmaya baslanmistir. Tirk edebiyati-
n1 tasnif fikri de bu donemde ortaya cikmaistir. Bugiin bizim bunlar1 konusu-
yor olmamiz, bu calismalarin sonucunda miimkiin olabilmistir.

Miisterekler

Burckhardt, islam toplumunda din adamlariyla halk arasinda bir ayrim bu-
lunmadigina, herkesin imam olabildigine dikkat cekerek hayattaki bu birligin,
hayat1 idrakteki homojenlikte de kendini gosterdigini sOyler?.

Erol Glingor de, Osmanli toplumunun statik bir ahenge sahip oldugu goriisiin-
dedir. Ona gore, belli bir egitim siirecinden gecerek yonetici tabakasina gecen
aydinlar1 halktan ayiran sey, “bilgi ve yetenek farki”dir. Onlar, “bir ve ayni
kiiltiir’in en ince ve islenmis tarafini temsil ederler. Atasozleri, deyimler, ma-
sallar, bilmeceler ve tiirkiilerle biiytimislerdir. Halkin okudugu Mevlid, Mu-
hammediye gibi eserleri okuduktan baska ilave olarak Mesnevi ve benzeri kla-
sik eserleri de okumuslardir. Diinyaya, tarihe, kendi kiiltiirlerine ve yabanci

2 Cihan Okuyucu, Divan Edebiyat: Estetigi, istanbul 2004, s. 100.
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kiiltiirlere kars: tavirlar: halkin tavrindan pek farkli degildir. Halkin hocalar:
ile medrese egitimi goren genclerin hocalar1 benzer kimselerdir. S6z gelimi Sii-
leymaniye Medresesinde ders okutan bir miiderris (profesor), ayni zamanda
Siileymaniye Camisi'nde halka vaaz eder, yine ayni insan sarayda sehzadelerin
egitimi ile mesgul olur.?

Cemil Meric’e gbre, Osmanli toplumu, Tanzimat’a kadar fikri ve sosyal bakim-
dan homojen bir yapiya ve ortak bir suura sahiptir. islamiyet bir sinifin de-
gil {immetin sosyal nizamdir. Islamiyet, Osmanlrda Siileymaniye’de kubbe,
Itr’de nagme, Baki'de siir olarak goriiniir*. Onun su sozleri Erol Glingor’iin
goruslerinin devami gibidir:

Imparatorlugun yiikselis devrinde aydin, toplumun herhangi bir ferdidir;

zevkleri ile, zilletleri ile, mukaddesleri ile, acilari ile. Toplumun herhangi

bir ferdi ile ayni camide namaz kilar, ayni kahvede dinlenir, ayni sofrada

yemek yer. Ne imtiyazi vardir, ne de imtiyaz pesindedir.”

Yahya Kemal, kilig1 kiyafeti, distiniisii, yasayisi, zevk ve sevkiyle tek bir viicut
olan toplumu kusatan ortak bir ruh oldugu goriisiindedir. Bu toplumun ruhu-
nu, divan sairleri saraylarda siir okuyarak, saz sairleri de kahvehanelerde sazla
o topluma ifade ederler. Soyleyenlerle dinleyenler birdir. Osmanli sanatlari,
toplumun biitiinii tarafindan benimsenen ortak bir zevk ve isluba sahiptir:

Sair biitiin Oteki sanatlara baghydi. Hattat yaziyor, miicellit ciltliyor,
miizehhip tezhipliyor ve bestekdr ondaki sarkilar: besteliyor. Mimar saire,
camilerinin, mescitlerinin, saraylarinin, hanlarinin, medreselerinin, ces-
melerinin, sadirvanlarinin cephelerinde bir yer ayiriyordu; tasci kitabe
tasini kesiyor, hattat kitabeyi yaziyor, hakkak oyuyordu... Hasili sair bii-
tiin sanatlara, biitiin hayata béyle baglarla bagl ve o cemiyetin timsali
idi. Siivin aletleri, usulleri, lisani, zevki birdi ve her yerde ayni seviyeye
hitap ediyordu. Teselya Yenisehir’deki sairin gazelini Diyarbakir konak-
larinda, Urfal sairin kasidesini Saray Bosna konaklarinda okuyor, anli-
yor, cosuyorlardi.®

Durum boyle olunca ortak bir kiiltiir birikimine sahip miitecanis bir toplum
yapisi ortaya cikar. Gayet tabii, bu yap1 icinde kiltir seviyeleri itibariyle —bu-
giin oldugu gibi- bazi farkliliklar vardir. Ozellikle biiyiik sehirlerde yogunluk
kazanan sanat faaliyetleri, suya atilan tasin dalgalar: gibi halka halka genisle-
yerek kasabalara ve koylere intikal eder. Boylelikle toplumun her kesiminden
sairlerle karsilasiriz.

Tezkirelerde yer alan 3182 sairin 108 cesit meslege mensup oldugu gorulur.
Bunlar kendi icinde gruplandirildiginda soyle bir tablo ile karsilasiriz: Il-
miye sinifi 1147 (% 36), blirokratlar 892 (% 28), askerler 117 (% 3.7), esnaf

Erol Giingor, Tiirk Kiiltiirii ve Milliyetcilik, 4 bs. istanbul 1980, s. 28.
Cemil Meric, Magaradakiler, Istanbul 1997, s. 228.

Cemil Meric, Umrandan Uygarliga, istanbul 1996, s. 27.

Yahya Kemal Beyatli, Edebiyata Dair, istanbul 1971, s. 52-53.
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ve serbest meslek sahipleri 117 (% 3.7), seyh ve dervisler 182 (% 5.7), saray
mensuplar1 60 (% 1.8), din adamlar1 26 (% 0.8).7

Cogunlugunu egitimli aydinlar meydana getirse de, sairlerin meslek dagilim-
larina baktigimizda toplumun tamamini kapsadig1 goriiliir:

Padisah, vezir, nisanci, defterdar, miiftii, kazasker, emir, bey, nakibii'l-esraf,
kadi, miderris, katip, yeniceri, sipahi, imam, vaiz, milezzin, hafiz, ciiz’han,
muarrif, buhurcu, muvakkit, hanende, tiirbe ve tekke bekeisi, cizmeci, remmal,
kiilah dikici, miineccim, bezzaz, valaci, demirci, ipekei, caksircy, attar, sekerci,
igneci, mirekkepci, ayakkabic, terzi, penbe-diiz, sem’-fiir(is, sarraf, tabip, ser-
bet, macun ve muferrih saticisy, ciftci, ziraatci, canbaz, sahhaf, tiiccar.... vb.®

Ummi Divan Sairleri

Divan siirinin fildisi kulesinden cikarak halka ulastigini gdsteren en énemli
orneklerden birisi immi divan sairleridir.

Halk, tekke ve asik edebiyatlarimizda varlig1 herkesce bilinen tiimmi sairlere,
15. yizyilin sonlarindan itibaren divan edebiyatinda da rastlamaktayiz. Bizim
tespitlerimize gore bunlarin sayisi on civarindadir. Bu sairlerin hepsi de esnaf-
tan kisilerdir. Seyhi cagsirci, Haf1 ayakkabici, Bidari sarraf, Siyabi terzi, Enveri
igneci ve miurekkepcidir. Bazilari, imparatorluga baskentlik yapmis olan Is-
tanbul, Bursa ve Edirne gibi sehirlerdendir. Buralardaki yogun kiiltiir atmos-
ferini anlamak mimkiindiir. Ancak merkezden uzakta Merzifon, Kefe ve Di-
yarbakir’dan olanlar da vardir. Mesela Diyarbakirli Cemili'nin Tebriz’e, Herat’a
gittigi, Huseyin Baykara'nin meclislerinde bulundugu, Ali Sir Neval'nin tc di-
vanina “kafiye ber-kafiye” nazire sdyledigi bilinmektedir.

Cemill (1465-66 - 1643-44?),° Hafi'® ve Enveri’nin (6l. 954/1547)"" divan sa-
hibi olduklari Kesfiizziiniin'da kayithdir. Ayrica, bunlardan Enveri’nin siiri, ti¢
asir sonra bile, Sadullah Aga gibi biiyiik sanatkar tarafindan bestelenmistir.
Muhtemelen bestelenmis baska siirleri de vardir. Bu durum, onun etkisinin
yizyillarca devam ettigini gosterir. Mesrebi (6l. 962/1554-55), yazdig siirleri
ayni zamanda besteledigi icin sohretinin daha cabuk yayilmasini saglamistir.

Ummilik hadisesi Halk edebiyati icin kaniksanan bir husus oldugu halde di-
van edebiyati icin izaha muhtactir. Zira bu edebiyatin yaslandigl zengin kiil-
tur birikimi, kullandig1 aruz vezni ve estetik kurallari, 6zel bir egitimi gerek-
li kilmaktadir. O halde tezkirecilerin 6vmekte birbiriyle yaristigi, “nevadir-i

7 Mustafa Isen, “Divan Sairlerinin Mesleki Konumlar1”, Milli Egitim, Say1 83 (Mart 1989), s.
35-41.

8 Harun Tolasa, Sehi, Latifi: Agik Celebi Tezkirelerine Gore 16. yy.da Edebiyat Arastirma ve
Elestirisi-I, Izmir 1983, s. 83-123.

9 Nergis Biray, Cem{lf Divani (Metin-Gramer Notlari-S6zliik), Gazi Universitesi SBE, Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara 1988.

10 Sedanur Dinger, Hafi, Hayati, Sanati, Siirleri, Kirikkale Universitesi SBE, TDE Boliimij,
Yiiksek Lisans Tezi, 2010; Divan-1 Haft, haz.: Ersen Ersoy, TUBA Yay., Ankara 2021.

11 Cemal Kurnaz, Mustafa Tatci, Ummi Divan Sairleri ve Enveri Divani, MEB Yay., Ankara 2001.
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dlemden ve gardib-i beni Adem’den” saydig1 bu sairler nasil yetismistir?

Bu soruya dogru cevap bulabilmek icin 6nce zihnimizdeki “halk” ve “halk ol-
mayanlar” seklindeki sablonu bir yana birakmak lazimdir. Daha 6nce soyledi-
gimiz gibi, Osmanli toplumunda, dokusunu dini-tasavvufi kiiltiiriin besledigi
oldukca miitecanis bir yapit mevcuttur. Cami, tekke, medrese, konak, diikkan,
koy odasi, kahvehane ve kiraathane gibi yerlerde okunan belirli eserler bu ya-
piy1 olusturur. Basta Istanbul olmak iizere belli merkezlerde yogunlasan kiil-
tur faaliyetleri, satha saftha halka ulasir. 16. yiizyila gelindiginde bu siirec iyice
hizlanir, okuyucunun zevki ve kiiltiir seviyesi de oldukca yiikselir. Iimparator-
luk cografyasinda yasanan bu yogun ve yaygin kiiltiir hayatinin sonucu olarak
suara tezkirelerinde esnaf tabakasindan sairler, cihan padisahlariyla yan yana
durur. Bunlar arasinda, soziinii ettigimiz timmi divan sairleri de vardir.

Fuad Kopruli'ye gore, yuizyillar icinde Imparatorlugun Asya ve Avrupa’daki
biiytik sehir ve kasabalarinda, Islam ilimlerini ve edebiyatlarini layikiyla kav-
ramis oldukca kalabalik bir aydin sinifi meydana gelmistir. Maddi refah ve
servetle birlikte bu ytiksek kiltiir havzasi, yuzyillar boyunca daha asagidaki
sosyal tabakalara da gecerek genel zevk ve kiltiir seviyesini yiikseltmistir.!2
Bundan dolayi, esnaf tabakasindan yetismis immi bir insanin klasik sairler
silsilesine girecek derecede giizel siirleriyle sohret kazanmasi, kendi yetene-
giyle beraber, ozellikle, yetistigi cevrenin kiiltiir seviyesiyle aciklanabilir.®

Bu Ummi sairlerin yetismesinde, “sézlii irfanimizin rahlesiz divitsiz mektep-
leri” olan sohbet meclislerinin onemli rol oynadig1 kesindir. Latifi'nin Hafi
hakkindaki isabetli tespitlerine katilmamak miimkiin degildir: Haf1, terakki-
yu’l-ukald bi-miicdleseti’l-ezkiya'* sozU geregi slirekli fazil ve kamil kimselerle
sohbet ve miinasebette bulunmus, huzi’l-ilme min efvahi’r-ricdl*> sdzliine uya-
rak biiytiklerin sohbetlerinden o kadar cok liigat, ibarat ve akli-nakli meseleyi
hafizasina kaydetmis ki, kitapsiz-deftersiz miiftii ve miiderris olmustur. Oyle
ki, Haf1 hakkinda sOylenenleri pek akla yatkin bulmayan Sultan Fatih, onu
huzuruna cagirarak siirlerini bizzat dinlemis, takdir ederek ihsanlarda bulun-
mustur. Cagsirci Seyhi'nin de “musdhabetinin her gah ehl-i ilm tdifesiyle oldugu”
vurgulanmaktadir. Ahmet Pasa gibi bir sairle sohbet arkadasi olan Seyhi'nin
ebcedle tarih disirmesine sasirmamak gerekir.

Burada, s6z konusu edilen sairlerin busbiitiin cahil olmadiklar: hatira gelebi-
lir. Gercekten, tezkirelerde bazi sairler hakkinda “...belki sevdd-han oldugu...”
seklinde tereddiit ifadelerine rastlanir. Ancak bircogunun tmmiligi acikca
belirtilmistir. Bunlarin en meshuru olan Enveri hakkinda Asik Celebi'nin sdy-
ledikleri bu konuda hicbir tereddiite yer birakmaz:

12 Fuad Kopriild, Tiirk Sazsairleri, C1, Ankara 1962, s. 24-26.

13 Kopruld, Tiirk Sazsairleri, s. 27. Ayrica bk. Fuad Koprilli, Edebiyat Arastirmalari, Ankara
1986,s.175-76.

14 Akl sahiplerinin yetisip ilerlemesi, zeki, kiiltiirlii kimselerle bir arada bulunmakla olur.
15 ilmi, toplumun ileri gelen yiiksek kisilerinin agzindan al.
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Istanbullu idi. Bitpazari’nda Uzuncarsu agzinda olan diikkdnlarda si-
zenger idi ve miirekkep satar idi. Miskin egerci zamdninda suardnun
benami idi. Amma nefsinde timmi ve ami idi. Huriif-1 hicdyr nukils-1
bi-ma’ndadan fark itmez idi. Elifi togri mi yazilur, egri mi bilmez idi. Na-
me-i bi-hatt gibi huziiz-1 huttitdan ilm ii danisden sade idi. Oglancuk iken
kayd-1 mektebden azdde idi. Ve bi’l-ciimle okumaz-yazmaz idi. Kalem
gibi karmin yarsan kara elif cikmaz idi. Amma el-hak kuvvet-i cevdet-i
tab’ ile bir melekeye malik ve sahrah-1 nazm-1 ma’aniye salik olmas idi.*¢

Kiyasi'nin, “O bir cehl-i miirekkebdir miirekkeb satmadir kdr” seklindeki hicvide
Asik Celebi’yi desteklemektedir.

Kiyasi okuryazarlig ile bobiirlene dursun, Enveri'nin, Sadullah Aga tarafin-
dan bestelenen “Nideyim sahn-i cemen seyrini candnim yok” gazeli ve digerleri,
dort yiiz seneden beri gontillerimize ses vermeye devam ediyor. Sonuc olarak,
sozli irfan meclislerimizin bereketi icinde yetismis timmi divan sairlerimizi
ve Enveri'yi klasik siirimizin halka intikalinin énemli gostergelerinden birisi
olarak degerlendirmek gerekmektedir.

Divan Sairlerinin Dili

Divan sairlerinin birden fazla dili oldugu sdylenebilir. Kasidelerde, 6zellikle
“medhiye” bolimlerinde, muhatabinin konumuna uygun terkipli, sanath bir
dil kullanan sairin, gazel ve murabbalarda daha sade bir dil kullandig1 gora-
lir. Divanlari meydana getiren gazellerin ve murabbalarin biiyiik cogunlugu
o giinki halkin zevkle okuyup anlayacag: sadeliktedir. Bunlarin icinde, cesitli
sebeplerle cok cok sade olanlar1 da bulunmaktadir. Mesela, Asik Celebi'nin soy-
ledigine gore, Uskiiplii ishak Celebi'nin siirleri sade ve kiilfetsiz bir iisltipla ya-
zildigindan hanendeler ve sazendeler arasinda yayilir ve diglinlerde okunur
olur. Sair, boyle bir diiglinde gazellerinin okundugunu goriip “Acaba bizim ga-
zellerimiz olmasa bunlar ne okurdu?” diye mutlulugunu dile getirir. Orada bu-
lunan Sah Kasim, “Acaba onlar olmasa sizin gazelleri kim okurdu?” diye alayc1
bir cevap verir.'” Bu bilgi, divan siirinin halka nasil, ne yolla ulastigini goster-
mesi bakimindan énemlidir. Benim Urfa’da sordugum sorunun cevabidir.

Burada Tiirki-i Basit akimini da, kalici bir etkisi olmasa da, divan siirinin geli-
simi icinde bir merhale olarak hatirlamaliy1z.1®

Edebiyatimizda “irad-1 mesel” veya “irsal-1 mesel” denilen bir s6z sanat1 vardir.
Bir fikri ispat icin misal getirmek veya siirde atasozii kullanmak demek olan
bu sanat, 15. ve 16. ylizyillardan itibaren edebiyatimizda atasozii ve deyimle-
rin ragbet kazanmasiyla daha da yayginlasmistir.

Gercekten de 16. yy. klasik edebiyatimizin kemale erdigi, kudretli sairlerin co-
galdig1 bir devirdir. Yiizyilin basinda vefat eden Necati Bey’in kemal seviyesine
ulastirdig siirde atasozii, deyim ve halk soyleyislerini kullanma uygulamasi

16 Aslk Celebi, Mesdirii’s-suard, Inceleme-Metin, C1, Haz. Filiz Kilic, Istanbul 2010, s. 385-386.
17 Asik Celebi, Mesdirii’s-suard, C 1, s. 325.
18 Koprilii, Edebiyat Arastirmalari, s. 271-294.
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kendinden sonraki sairler {izerinde cok etkili olmustur.?® Tiirkcenin imkanla-
rin1 cok iyi bilen sairler, atasozii, deyim ve Tiirkce sdyleyislerin cesitli mana-
lariyla ustaca oynayarak ortaya koyduklari edebi sanatlarla siirlerini zengin-
lestirmislerdir.?®

Divan Sairlerinin Hece Vezniyle Siirleri

Halk ve divan edebiyatlari, kendilerine 6zgii 6zellikleri olan iki ayr1 edebiyat
gelenegimizdir. Bununla birlikte, zaman icinde karsilikli etkilesme sonucun-
dabaziortak ozellikleri de ortaya cikmistir. Bu ortak 6zelliklerden birisi, divan
sairlerinin hece vezniyle siir yazma egilimidir.

Aruz ve hece vezni, dortliik ve beyit seklinin yan yana goriildiigii ilk Islami
eserlerden itibaren?! giinimiize kadar birlikte kullanilagelmistir. Halil oglu
Ali'nin 1233’te hece vezniyle ve dortliiklerle yazdig1 Yiisuf u Zeliha’s1??, ismi
bilinmeyen bir sairin yine hece vezniyle ve dortliiklerle Arapcadan terciime
ettigi Bedvii’l-amal?’si?® ilgi cekici 6rneklerdir. Yunus Emre’den baslayarak tek-
ke siiri ve 17. ylizyildan itibaren saz siiri, bu beyit-dortliik ve aruz-hece birlik-
teliginin 6rnekleriyle doludur.

16. yuzyildan itibaren bircok divan sairinin hece vezniyle siir yazdig: bilin-
mektedir. Meali (61.1511), Ustli (6l. 1538), Zaif1 (6l. 1555), A51k Celebi (1519-
1571), Fevri (0. 1571), I1I. Murad (6l. 1595), Himmet (0l. 16 84) Peym IV. Mu-
rad (1612-1640), Afife Sultan, Nahifi (6l. 1738), Nedim (6l. 1730), III. Ahmed

(1673-1736), Seyh Galib (1757-1799), Vahid MahtGmi (6l. 1732), Izzet Molla

(1785-1829), lelragazade Said (8. 1837), Akif Pasa (1787-1845), Edhem Per-
tev Pasa (1824-1872), Adile Sultan (1825-1898), MumfPasa (1828-1910) hece

vezmyle siir yazan sairlerdir. Bunlar icinde hanedan mensuplarl dikkati ceker.

Bu siirler genellikle kosma nazim sekliyle yazilmistir. 17. ytizyilda Feyzi Celebi

de hece vezniyle bir Sem ii Pervane mesnevisi yazmistir.?

19 Mine Mengi, “Necati’nin Siirlerinde Atasozlerinin Kullanim1”, Erdem, 11/4 (Ocak 1986), s.
47-58.

20 Divan siirinde kullanilan atasozleri ve deyimler hakkinda kapsamli bir calisma
yapllmlstlr E. Kemal Eytiboglu, Siirde ve Halk Dilinde Atasézleri ve Deyimler, C 1, istanbul
1973, C1I, Istanbul 1975.

21 Mesela Yusuf Has Hacib’in mesnevi nazim sekliyle ve aruz vezniyle yazdig1 Kutadgu
Bilig’'inde aralara serpistirilmis 173 dortlitk bulunmaktadir (Haz. Resit Rahmeti Arat, 2.
bs. Ankara 1979). Yiiknekli Edib Ahmed’in Atebetii’l-hakayik’l aruzla, fakat dortliiklerle
yazilmistir (Haz. Resit Rahmeti Arat, 2. bs. Ankara 1992). Kasgarli Mahmud'un Divdnii
Lugati’t-Ttirkinde hece yaninda aruzla yazilmis siir orneklerine de rastlanmaktadir
(Talat Tekin, “Karahanli Dénemi Tiirk Siiri”, Tiirk Dili-Tiirk Siiri Ozel Sayisi-I, Say: 409,
Ocak 1986, s.112-157).

22 M. Fuad Kopriilii, Tiirk Edebiyat: Tarihi, 2. bs., Istanbul 1980, s. 235-236; Vasfi Mahir
Kocatiirk, Biiyiik Tiirk Edebiyati Tarihi, 2. bs., 1970, s. 99.

23 Sinasi Tekin, “The Turkish Translation of Bedvirl-amali in Quatrains”, Journal of Turkish
Studies, C 1V, Harvard University, Cambridge 1980, s. 157-206.

24 Feyzi Celebi, Sem’ ii Pervane, Inceleme-Metin-Tipkibasim, haz.: Goniil A. Tekin, Harvard
Universitesi, Cambridge 1991.
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Sosyal bilimlerde herhangi bir konuda bir 6rnekle karsilasmissak, bunun bir-
den fazla olma ihtimali her zaman vardir. Bu diisiinceden hareketle, hece vez-
niyle siir yazan Divan sairlerinin bu saydiklarimizdan ibaret olmadigi tahmin
edilebilir.

Bestekarlarin Hece Vezniyle Yazdig: Siirler

Hece vezniyle siir yazma egilimini klasik Tiirk musikisi bestekarlarinda da
gormekteyiz. Klasik bestekarlar, heceyle yazilmus siirlere besteler yaptiklar:
gibi, kendileri de bizzat hece vezniyle siirler yazmiglardir.

Divan sairleri gibi klasik bestekarlarin da heceyle siir yazmasi, divan siirinin
halk siirine yakinlasmasi seklinde degerlendirilebilir. Bu bestekarlarin biiyiik
cogunlugu, devrin sairleriyle ayni cevrelerde bulunmaktadir. Hafiz Post’'un
Naili, Itri’'nin Nabi, Enfl Hasan Aga’nin Nedim ile olan dostluklar1 bilinmek-
tedir. Dolayisiyla sairlerde ve bestekarlarda goriilen bu egilimin, Mahallilesme
aliminin da etkisiyle, klasik kiiltiirtin cesitli alanlarinda giderek gelistigi du-
stintilebilir.

Klasik Tiirk musikisi bestekarlarinin hece veznine olan ilgisini ancak 17. ytiz-
yildan itibaren tespit edebilmekteyiz. Daha 6nceki bestekarlarimiz ve eserle-
ri hakkinda bilgilerimiz ise oldukca sinirlidir. Murabba nazim seklinin sark:
olarak isimlendirildigi ilk ornekler, 17. yy. sairlerinden Naili (6l. 1666) ve
Nazim’de (1650-1727) goriliir. Lale Devri'nde (1718-1730) ise sairlerin “sar-
ki”ya olan ragbeti iyice artmistir. Bu durum, klasik bestekarlarin halk zevkine
olan ilgisinin bir bagka delilidir. Divan edebiyatinda goriilen murabba nazim
sekli ile halk edebiyatindaki kosma nazim sekli arasindaki sekil ve muhteva
benzerligi arastirilmasi gereken bir konudur.?* Ayrica, klasik musiki ile halk
musikisinin beste formlari, makam ve ezgi yapilar: bakimindan da karsilasti-
rilmasi gerekir. Edebiyat ve musiki yaninda resim, hat, mimari gibi sanat dal-
larinda da bu tarz ortak ozelliklerin bulunmasi pek tabiidir. Bir ayag: klasik
kiiltiirde, bir ayag1 halk kiiltiirtinde olan sanatkarlar, bu miisterekligi cok gii-
zel yansitirlar.?¢ Bu tiir arastirmalar yapildikca kiltiirimiiziin biitinliga ve
her alandaki miisterekleri daha iyi anlasilacaktir.

Halk Siirinde Divan Siiri Etkisi

Misterek bir kiltiir birikimi tizerinde gelisen halk ve divan edebiyatlarinin
karsilikli olarak birbirini etkiledigi bir gercektir. Esasen tarih boyunca mer-

25 Fuat Kopriild, “Halk edebiyatimin kosma ve destanlarindan, sonralar klasik edebiyatimiza
da murabba/sarki seklinde gecen bu nazim tarzi tamamiyla millidir” demektedir (Tiirk
Edebiyatinda Ilk Mutasavviflar, 3. bs., Ankara 1976, s. 149, 168, 300.). Ancak bize gore
sarki bir edebiyat terimi degil, musiki terimidir. Sarki formunda bestelenen giiftelerin
cogunlugu murabbadir. Onceleri beste yapmak anlaminda murabba baglamak ifadesi
kullanilirken, 17. ylizyildan itibaren sark: terimi yayginlasmistir.

26 Mesela, meshur bir minyatiir sanatcisi oldugu halde hece vezniyle asik tarzinda siirler
yazan Levni bunun en tipik 6rneklerindendir (Kopriilii, Tiirk Sazsairleri, C 111, s. 395-396,
426-429; Vasfi Mahir Kocatiirk, Saz Siiri Antolojisi, Ankara 1963, s. 219-224.).
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kez ve tasra birbirini beslemistir. Yahya Kemal'e gore, bilim adamlarinin di-
van edebiyat1 ve halk edebiyati diye birbirinden farkl gosterdikleri iki “cigir”
gercekte ayni seydir. Ayni toplumun diinya goriisiindi, glizellik anlayisini ve
duygularini yansitirlar. ikisi de ayni dil malzemesini kullanir.?” Hocam Amil
Celebioglu da ayni goriisii benimser:

Halk ve Divan edebiyatimizi, biitiiniiyle birbirinden ayri veya farkli gés-

termek, onlari, ayri bir kiiltiiriin ve zevkin mahsulleri imis gibi kabul et-

mek ve devamli olarak bu sekilde ele almak dogru degildir. Halk siiri ile

Divan siiri arasinda, gerek dil ve sekil, gerek muhteva bakimindan muh-

telif farklar bulunmakla beraber neticede, ayni milletin mali olarak bun-

larin temelinde zevk, duygu, heyecan ve fikirde birlik ve benzerligin mev-

cudiyeti, tabif oldugu kadar zartridir de.?

Fuad Kopriilii, halk siiri ve divan siiri arasinda karsilikli etkilesim bulundugu-
nu soyler.?

18. ve 19. yuzyillardan giiniimiize kalan conk ve defterlerde divan sairlerinin
siirlerine de yer verildigini soyleyen Mehmed Cavusoglu, buna dayanarak di-
van siirinin sadece aydin kesiminde degil, halk arasinda da okunduguna dik-
kat ceker. Bu siirlerin cogunun tasavvufi oldugunu belirterek, divan siirinin
halka ulasmasinda tarikatlarin 6nemli rol oynadigini belirtir.*°

Halk sairlerinin divan sairlerinden etkilenmesi yadirganacak bir durum de-
gildir. Aksine, kiiltiir gelisiminin tabii bir sonucudur. Ayni toplum icinde ce-
reyan eden kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin birbirinden etkilenmesi, karsilikl
alisveriste bulunmasindan daha tabii ne olabilir? Yan yana yasayan milletler
arasinda bile bu kiiltiir alis verisinin oldugunu kabul ettikten sonra,*! ayni
milletin kendi icindeki bu benzer durumu niye yadirgayalim?

Karsilikl: etkilesmenin son donemlere dogru daha cok hissedilmesi sebepsiz
degildir. Bu, yiizyillardir siiren bir sosyal ve kiiltiirel olusumun sonunda orta-
ya cikan tabil bir hadisedir.

Boyle olunca her sairi kendi caginin sartlar1 icinde degerlendirmek gerek-
mektedir. Mesela, Yunus Emre, Ahmet Yesevi gibi sairlerin, siirlerinde, fikir-
lerini genis halk kitlelerine anlatabilmek icin 6zel bir tercihle degil, baska
turld soyleyemedikleri icin boyle sade bir dil kullandiklarini diisinmek dogru
olur. Yani, onlar1 da icinde yasadiklari sosyal ve kiiltiirel cevrenin bir parcasi
olarak ele almalidir. Nitekim 16 ve 17. ylizyillardan itibaren edebiyatimizin

27 Beyatl, Edebiyata Dair, s. 260.

28 Amil Celebioglu, “Karacaoglan’da Divan Siiri Hususiyetleri”, Tiirk Folklor Arastirmalari,
1984,s.17.

29 Kopruld, Tiirk Edebiyat: Tarihi,s. 117-18.

30 Mehmed Cavusoglu, “Divan Siiri”, Tiirk Dili (Tiirk Siiri Ozel Sayis1 IT), 415-417 (Temmuz-
Eyliil 1986), s. 8.

31 Koprild, Tiirk Sazsairleri,C1,s. 22-25.
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(dolayisiyla siirimizin) tecriibe ve birikimi, 12-13. ylzyillardakinden cok daha
gelismis oldugu gibi, halkin sanat, kiiltiir zevki ve seviyesi de cok degismistir.
Sairler, kendilerini anlayacagina inandig1 bu okuyucu kitlesinin ihtiyaclarina
eserleriyle cevap verirler.

Biitiin bu s6z konusu gelismelerin sonucunda halk ve divan siirlerinin birbiri-
ne yaklastigi, dolayisiyla bu egilimin cevre, yani okuyucunun istegi yoniinde
meydana geldigi sdylenebilir.

Saz Sairlerinde Divan $iiri Etkisi

Saz sairleri de divan siirinin etkisinde kalarak aruzun belli kaliplariyla gazel,
murabba, muhammes, miiseddes veya miustezat seklinde siirler yazmuslar-
dir.32 Beyit ve bentlerle yazilan bu siirlere yazildiklar: aruz kalibi esas alinarak
divan, selis, semdi, kalenderi, satranc ve vezn-i dher gibiisimler vermislerdir. Ben,
bu kelimelerin bir edebiyat teriminden cok, yazildiklar: aruz kalibina uygun
belirli bir “ezgi” veya “makam”1 ifade ettiklerini ve birer halk musikisi terimi
olduklarim diisiniiyorum. Kanaatimce, gazel, murabba, muhammes, miised-
des veya miistezat sekillerinde yazilan siirler, yazildiklari aruz kalibina uygun
olarak belli bir makamda okunduklarindan bu sekilde isimlendirilmislerdir.

Divan siiri etkisinin en az oldugu tahmin edilen Karacaoglan’da bile ortak tes-
bih ve mecazlarin goriillmesi, 17. ylizyilda bu etkinin arttigini gosterir.>* Gev-
her?’nin Divan’inda, heceyle yazilan siirler yaninda aruzla yazilanlar da 6nem-
li yer tutar. O, cagdas1 Asik Omer ile birlikte siir mecmualarinda siirlerine en
cok rastlanan sairlerdendir. Kendisinden sonra gelen bircok sairi etkilemistir.

Asik tarz1 edebiyat, “Ozan-Baks1” edebiyat geleneginin, Osmanli kiiltiir ve iis-
lubu icinde sekillenmis, gelismis yeni bir terkip oldugu icin, onun mensupla-
rinin kiiltiir birikimi, Tiirk-islam medeniyet ve kiiltiir dairesinin gerekli kildi-
g1 Islami bilgiler, tasavvuf, Arap-Fars kaynaklarindan aktarilan cesitli eserler
yaninda, yerli ve milll malzemenin 6ziimsenebilen miktarindan ibarettir. Bu
asiklarin dili de, Osmanh Tiirkcesinin halk tarafindan benimsenmis ve kav-
ranilmis seklinden baska bir sey degildir.>* Buna “halk Osmanlicas1” denebilir.
Bu durum Gevheri icin de, Asik Omer, Katibi ve digerleri icin de gecerlidir.

Gevher?'nin siirlerinde divan siiri ile ortak kullanilan tesbih ve mecazlarin sa-
yis1 oldukca fazladir.?* Onun su siirine baktigimizda, sdylemek istediklerimiz
acikca gorilecektir:

32 Saz sairlerinin hece vezniyle gazel seklinde yazdig: siirlerin de divan siirinin etkisiyle
ortaya ciktigini sanityoruz (Mesela Kocek ve Kanberoglu'nun siirleri icin bk. Vasfi Mahir
Kocatiirk, Saz Siiri Antolojisi, s. 20-21).

33 Amil Celebioglu, “Karacaoglan’da Divan Siiri Hususiyetleri”, Tiirk Folklor Arastirmalari,
1984,s.17-30.

34 Umay Giinay, Tiirkiye'de Asik Tarzi Siir Gelenegi ve Rilya Motifi, 2. bs. Ankara 1992,5. 178,
179,215.

35 Dilek Emre, Gevheri’de Divan Siiri Hususiyetleri, Gazi Egitim Fakiiltesi, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Bolumii Mezuniyet Tezi.
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Cemal Kurnaz

Nice medhetmeyim seni bir danem
Ya var mi akranin giizelsin giizel
Bir ceyran bakisli cesmi mestanem
Sayyaddir miijganin giizelsin giizel

Astika leblerin peymanelerdir

Sana dil vermeyen divdnelerdir
Cemalin sem’ine pervanelerdir
Mihr ii meh hayranin giizelsin giizel

Naz ile nigdhin kimydya benzer
Arakcimin tdac-1 Dard’ya benzer
Cennetii’l-me’va’da havrdya benzer
Kadd-i mramanin giizelsin giizel

Diinya kiymet deger gerdanda hale
Hamdiilillah hiisniin ermis kemdle
Ne gamdir erersen id-i visdle
Gevheri kurbanin giizelsin giizel

Anonim Halk Siirinde Divan Siiri EtKkisi

Halk edebiyatindaki ferdi mahsullerde divan siiri etkisini tespit etmek daha
kolaydir. Ben, kiltiir ve sanat faaliyetlerinin merkezden cevreye dogru, dere-
ce derece tesirler yaptigini diisiniiyorum. Boyle olunca, sanatin her dalinda
(siir, musiki, mimari vb.) ara ornekler goriilecektir. Tanpinar bunlari “mahalli
klasik” olarak tanimlar.?s Biyiik sehirlerdeki sanat faaliyetleri halkin kiiltiir
dokusuna niifuz ettigi nispette yeni eserlerde bunlarin izleri ortaya cikar. Bu
sebeple, s0z konusu etkilerin en inandirici sekilde tiirkii ve mani gibi anonim
eserlerde aranmasi gerekir. Hocam Amil Celebioglu'nun “Manilerle Divan Sii-
rinde Ortak Hususiyetler” konulu makalesi bu konuda bir fikir vermektedir.?”
Ben de hocamin izinden giderek tiirkii, mani ve bilmecelerdeki bazi 6rneklere
dikkat cektim.?®

Son S6z

Rumeli ve istanbul tiirkiilerinin cogu, bilyiik bir bestekar elinden cikmis gi-
bidir. Ayni sekilde Edirne, Kiitahya, Bursa, Erzurum, Elazig, Urfa, Diyarbakir
gibi eski kiiltiir sehirlerinde halk musikisi ve mimarisinde bu “mahalli klasik”
orneklerini tespit etmek mimkindiir.

Tirkiilere baktigimizda, eski baskentler, beylik merkezleri ve sehzade san-
caklar1 basta olmak tizere bircok sehirde kendi {islibunu yaratan bir kiiltiir

36 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, istanbul 1969, s. 58.

37 Amil Celebioglu, “Manilerle Divan Siirinde Ortak Hususiyetler”, Tiirk Halk Edebiyati ve
Folklorunda Yeni Goriisler, 11, Konya 1985, s. 172-184.

38 Cemal Kurnaz, Halk §iiri ve Divan Siirinin Miisterekleri, Bilge Kiiltiir Sanat Yayinlari,
Istanbul 2022,s.141-148
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ve sanatin ortaya ciktigl gortiliir. Safranbolu evlerine benzer yapilar baska
sehirlerde de vardir. Bu evleri yapanlarin, ayni zamanda kendilerine 6zgii bir
yasay1s, giyim kusam, konusma ve miizik tislubuna da sahip olduklar: acik-
tir. Erzurum, Harput, Diyarbakir, Gaziantep, Urfa, Kiitahya, Edirne, istanbul,
Rumeli ve digerleri boyledir. Aydinlar ile halkin arasinda ucurumlar yoktur.
Divan edebiyati ile halk edebiyatinin, klasik miizik ile halk miiziginin arasin-
da ucurumlar yoktur. Bunlar birbirine diisman degildir, birbirinin alternatif
degildir. Tanpinar'in mahalli klasik dedigi ara 6rnekler ile zincirin halkalar:
gibi birbirine baglidir. Kendi icinde alt gruplar olusturarak, ozellikleriyle fark-
lilagsalar bile; cadde, sokak, meydan ve park benzeri birimlerden olusan “se-
hir” gibi bir biitiinii temsil ederler. Sehrin mahalleleri arasinda geciskenlikler
oldugu gibi, edebiyatin dallar1 arasinda da geciskenlik s6z konusudur. Ayni
anda hem sehrin butinligini hem de alt birimlerini gormek gerekir. Tirk
edebiyati, soz gelimi bir Fransiz edebiyati ile karsilastiginda soziini ettigimiz
farhiliklar ortadan kalkarak yekpare bir edebiyat olarak gortiniir. Tiirk miizigi
de boyledir, diger sanatlar da boyle. Farkliliklar1 ve miistereklikleri ayni anda
gormek gerekir.
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