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AZERBAYCAN EDEBIiYATINDA
MODERN VE LiRIK BiR SES:
PERVIN NURALIYEVA

Enver Aykol

Azerbaycan edebiyati, tarih boyunca
kadin yazarlarin zarif dokunuslariyla
sekillenmis zengin bir edebl gelenege
sahiptir. Bu gelenegi yoguran kadin
yazarlar, ozellikle XX. yiizyildaki top-
lumsal ve kiiltiirel doniisimlerle daha
goriniir olmuslardir. Kadin yazarlar
toplumdaki farkl siniflara ayna tutar-
ken bireyin i¢c diinyasini da kendilerine
ozgl lirik bir tslupla ele almislardir.
Bu gelenegin ilk temsilcisi olan Ayna
Sultanova ve onu takip eden yazarlar,
kadinin toplumdaki yerini, kimlik bu-
nalimlarini ve ozgirlilk miicadelesini
evrensel bir dille terenniim etmisler-
dir. Bu edebi gelenekten siiziiliip gelen
Pervin Nuraliyeva, kendisinden 6nceki
kadin yazarlarin biraktig1 mirasi yeni
bir bakis acisiyla harmanlamais ve yeni
bir sGylem insa etmeyi basarmistir. Nu-
raliyeva'nin eserlerinde hem Azerbay-
can’'in kadim kultiriine ait izler hem
de modern bireyin tekinsiz, karmasik
ruh halleri bir arada goriiliir. Bizim gibi
gelenekle modernizmin kesistigi hatta
catistig1 cografyalarda Nuraliyeva yeni
bir ses olarak dikkat cekiyor.

Nuraliyevanin Havalimani ve Balerin
adl eserleri daha once Tirkceye cevril-
misti. Gectigimiz giinlerde yayimlanan
Aglama Kar Yagacak! adl1 oyki kitabi da
cagdas Azerbaycan hikayeciligini tem-
sil etmesi adina son derece 6nemli bir
eser.

*%%

Mutlulugu arayan bir kadini merkeze

1 Pervin Nuraliyeva, Aglama Kar Yagacak, Ke-
tebe Yayinlari, Istanbul 2024, 174 s. Yaz1 bo-
yunca yapilan tiim alintilar adi gecen eserden
yapilmustir.

106 | TURK DiLi MART 2025

PERVIN

NURALIYEVA

AGLAMA
KAR YAGACAK

Tirkgesi: /mdat Avsar

ERES
ramm

alan ilk hikaye toplumsal elestirilerle
orulidir. Doktor muayenesi sirasin-
da verilen monologlar, ana karakterin
yalnizligini ve topluma yabancilasma-
sin1 okura sezdirir. Doktor tarafindan
karakterin giizelligine sik sik vurgu
yapilmasi, genc kizlarin giizellik kay-
gilariyla kusatildiginin bir gostergesi
gibidir adeta. Cagimizin kizlarinin, “gii-
zel” olmaktan baska hicbir kaygilarinin
olmadigini, o da cok iyi biliyordu. Bu yiiz-
den de bu kisa gériismemiz boyunca, tam
seksen sekiz kez, “giizel” oldugumu vur-
guladi. (Nuraliyeva, 2024: 10) Ayrica,
Nuraliyeva'nin is diinyasina yonelttigi
elestirileri ve statliye dair gozlemleri,
makam ve mevki ugruna insan kisiligi-
nin nasil degisime ugradigini goz oni-
ne serer.

“Samir Icin” hikayesinde ise gencligin,
egitimle elde edemedigi prestiji farkli
cografyalarda aramaya calismasi an-
latilir. Universitelerin 6nemsizlestigi,
diplomalarin degersizlestigi bir do-
nemi resmeden bu hikaye, yalnizca
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Azerbaycan'in degil gintimiz Turki-

ye’sinin de bir panoramasini sunar.
Samir’in hissettigi degersizlik, hayata
dair hissettigi gec kalmishk duygusu
ve kurtulusunun yurt disinda oldugu
inanci gencligin bir aynas: gibidir.

Nuraliyeva, “Sark Sirniyat1” hikayesin-

de ise insanoglunun personalarini isler.

Bir maske hiiviyetine doniisen bu per-

sonalar; mekana, duruma yahut sahsa
gore insanlarin davramslarinda anlik

degisimlere neden olur. Hikayede yal-

nizca maskelerin arkasinda omriini
tiikketen insanlarin elestirisi yoktur. Ha-
yalperest insanlarin karsisinda hayatin
ne kadar acimasiz ve kat1 olabilecegi-
nin de vurgusu yapilir. Nuraliyeva bize,
hayatin tekdiize olmadigini hikayesini
sasirtici bir sonla bitirerek hatirlatir. O.
Henry tarzinda beklenmedik bir finale
sahip olan bu hikaye, insan hevesleri-
nin ne kadar kisa stirede degisebilecegi-
ni de ironik bir bicimde gosterir.

“Gucci Fatos” ise ironik anlatimiyla dik-

kat okurun dikkatini ceken hikayeler-
den biridir. Fatos icin moda, yalnizca
estetik bir goriinim degil ayni zaman-
da insanoglunun kimligini ve sosyal
statlisiinii de belirleyen bir unsurdur.
Fatos’'un modaya olan takintisy; icinde-
ki boslugu doldurma, eksik yanlarim
mikemmel gorinisle telafi etme ca-
basina isaret eder. Glinesin sar1 rengine
duydugu nefret, diizensizliklere olan
tepkisi ve evlilikle ilgili beklentilerinde
yasadig1 hayal kirikliklari, Fatos'un ic
diinyasindaki catismaya atif yapar. Ni-
hayetinde Nuraliyeva, Fatos'u bir vitrin
mankenine doniistiirerek miitkemmel-
lik arayisinin beyhudeligine dikkat ce-
ker.

“Turbo Tima” hikdyesinde Nuraliyeva,
nesne fetisizmiyle toplumsal elestiriyi
bir araya getirir. Fakat Nuraliyeva'nin
burada sectigi nesne hayli farkl ve iro-
niktir. Timanin bankamatik ile kur-
dugu iliski eglencenin Otesine gecerek
hayatinin bir parcasi haline gelir. Ciin-

ki Tima icerisinde bulundugu topluma
yalnizca bir bankamatik araciligiyla da-
hil olabilir.

“Caresiz Yalan” hikayesi ise vatan topra-

gina duyulan hasret duygusuyla oril-
mistir. Hikdyede Karabag isgalinden
sonra yurdundan siirgiin edilen bir ai-
lenin oykiisti anlatilir. Nuraliyeva hika-
yesini 0zellikle bir cocugun goziinden
anlatarak Karabag kackinlarinin yasa-
diklar1 zorluklari dile getirir:

Ogretmen siramun iistiine bir paket birak-
tiginda hirsumdan aglayip “Ogretmenim,
biz kackin degiliz, evimiz var.” demistim.
Ogretmen bu sézlerime sasirdi, sonra goz-
liigtintin tstiinden dikkatle once bana
sonra da elindeki listeye bakti: “Riifet og-
lum, Susa isgal edildiginde, senin annen,
baban Bakii’ye gocmediler mi?” “Evet
goctiiler. Ama biz kackin degiliz ki. Bizim
evimiz var.” Ogretmenin gézleri doldu
ve sanki kahir bogazini tikadi, hicbir sey
séyleyemedi. Oniimdeki paket, ders biti-
mine kadar sitramda durdu, cantami top-
layip eve gitmeye hazirlanirken, 6gretme-
ne goziimiin ucuyla ile de olsa bakmadim.
(Nuraliyeva, 2024: 90)

Hentiz kackinin ne oldugunu bilmeyen
Riifet ileride blytliyecek ve sik sik ni-
nesi Natevan’dan Susa'yl anlatmasini
isteyecektir. Susa ve vatan hasreti hika-
yenin atmosferine hakim olsa da Nura-
liyeva, Riifet’in karakter donistimini
hikaye boyunca dikkatlice ve ince do-
kuyarak verir.

“Balerin” ise sinema anlatim teknigi
ile diger hikayelerden ayri bir yerde
durmaktadir. Hikdyede ebeveynlerin
cocuklar: tizerinden hayallerini gercek-
lestirme cabalar1 ve bu nafile cabanin
yarattig1 hayal kirikliklari islenir:

Bana kismet olmayan, kizima kismet ol-
sun diyor; onu sahnede goriince kendi co-
cukluk arzularima da ulasacagimi diisii-
niiyordum. Benim gecip giden giizelligim
onun simasinda geri donecek ve sahneleri
titretecekti. (Nuraliyeva, 2024: 119)
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Nuraliyeva bale iizerinden modernite
ile gelenek catismasina da yer verir.

R

“Son s6z” olarak da addedilebilecek olan
son bolimde Azerbaycan edebiyatinin
onemli isimlerinden Anar, Pervin Nu-
raliyeva’nin oyki evrenini “isikli” ola-
rak betimler. Ona gore Nuraliyeva'nin
oykileri 1s1kli, aydinlik ve nurlu duygu-
larla dolu bir diinyadir. Anar, Nuraliye-
va'nin oykiilerini okudugu vakit gozi-
niin 6niine Monet’in “sisler ve duman-
lar icindeki peyzaj” tablolarinin canlan-
digin1 ifade eder. Anar’in “1s1kli, aydin-
lik” betimlemesine katilmakla birlikte
Nuraliyeva'nin oykii evreni Monet’ten
daha cok Auguste Renoir’iin tablola-
rin1 andirmaktadir. Her iki ressam da
izlenimcilik akimini benimsedikleri
icin 1s18a bilyiik onem atfetmis, resim-
lerinde canli ve parlak renkleri tercih
etmislerdir. Fakat Renoir'iin kullandi-
g1 151k, Monet’inkinden daha sicak ve
samimi bir atmosfer olusturur. Bu du-
rum Renoir’tin renkleri daha yumusak
ve uyumlu bir sekilde kullanmasindan
kaynaklanir. Bu yumusaklik ve uyumu
Nuraliyeva'nin lirik tislubunda da go-
ririiz. Nuraliyeva'nmin oykilerini Mo-
net’'ten uzaklastirip Renoir’e yakinlas-
tiran bir diger unsur ise konu secimidir.
Monet, tek basina bulunan figiirleri ve
manczaralari tercih ederken Renoir, ge-
nellikle kadin figiirleri, cicekler ve orta
sinifin giinliik hayatini resmetmistir.
Ayrica Renoir'in tablolarinda insanlar
cogunlukla grup halinde ve bir iletisim
icerisindedir.? Nuraliyeva da oOykile-
rinde kadin karakterleri merkeze almis
ve orta sinifin yasadig sosyokiltiirel
hayat1 sunmustur. Nuraliyeva'nin ka-
rakterleri daima toplumla ice icedir

2 Dabha fazla bilgi icin bk. Sussie Hodge, Renoir
500 Gorsel Esliginde Yasamu ve Eserler, cev. Mus-
tafa Kemal Iz, Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul
2020, 253 s.
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ve Nuraliyeva, hikayelerinde bireyden
topluma uzanan bir anlatim insa eder.
Imdat Avsar’a gére Nuraliyeva'nin insa
ettigi anlaticinin temsil kabiliyeti de
dikkat cekicidir:

O, hikdyelerinde iki farkli iz birakiyor. Bi-
rincisi, kabuguna sigmayan, nazli, sevim-
li, sirin bir kiz cocugunun izi; ikincisi ise
hayat1 derinlemesine kavrayan miidrik
bir anne ya da ninenin izi. (Nuraliyeva,
2024:166)

Imdat Avsar'in bahsettigi ilk iz, Nurali-
yeva'nin hikayelerindeki naif ve oyun-
baz yonu temsil eder. Bu 0zellik, Nura-
liyeva'nin hikayelerinde yer alan karak-
terlerin duygusal yonlerini, masumi-
yetlerini ve hayata dair saf sevinclerini
yansitir. Nazli ve sevimli bir kiz cocu-
gunun izi, Nuraliyeva'nin islubundaki
lirik tonu gliclendiren bir 6ge olarak da
karsimiza cikar. Bu iz, Renoir’iin tablo-
larindaki gibi insani kendi icine ceken
bir sicaklik yaratir. Avsar'in bahsettigi
ikinci iz ise Nuraliyeva'nin diinyaya ba-
kis acisini ve hayat1 kavrama cabasini
simgeler. Bu, sadece bireyin degil, ayni
zamanda toplumunun acilarini da ic-
sellestiren, miudrik bir bakis acisiyla
yazilmis hikayelerde kendini gosterir.
Nuraliyevanin bu yoni, ozellikle ha-
yatin zorluklarini konu alan oykiilerin-
de belirginlesir. Boylelikle Nuraliyeva,
gecmisin tecriibelerini ve bilgeligi, gii-
nimiz insaninin karmasik ruh halleri-
ni anlatirken bir rehber olarak kullanir.

Sonuc olarak Pervin Nuraliyeva'nin 0y-
kiileri, Azerbaycan edebiyatinin gele-
nekten beslenerek modernlesen yiizii-
ni, estetik ve lirik Gislupla yansitirken
bireyin ic diinyasiyla toplumsal gercek-
leri de bir araya getirir. Nuraliyeva'nin
insa ettigi bu kurmaca evren, eserini
edebi birer metin olmanin Gtesine tasi-
y1ip yasadigl Azerbaycan’in sosyokiiltii-
rel unsurlarini yansitan bir panorama-
ya donistirir.



