OZEL SAY]

( ATTiLA iLHAN KiME

MECBURDU?

M Attila ilhan (1925-2005), 1940 toplumcu gercekci kusaginin en gh
14 sairidir. 1946’da CHP’nin actig1 yarismada Cahit Sitki Taranci'nin
ardindan, Fazil Hiisnii Daglarca'nin oniinde ikincilik 6dilini kaza-
narak adini duyuran ilhan, ilk dénem siirlerinde Nazim Hikmet etki-
sindedir. 1949’da yayimlanan ilk kitab1 Duvar'da yer verdigi “Gavur-
daglar’ndan Rivayet” ve “Cabbaroglu Mehemmed” baslikli metin-
lerle Nazim Hikmet’in Kuvdyi Milliye Destanina bir tiir nazire yapar.
Zaman icinde biiyiik sehir insanini ve bu insanin gerilimli diinyasinm
betimlemeye yonelir. Nazim Hikmet'te rastlanan militanca soyleyisi
imgeyle yumusatir. Bireysel duyarligin toplumsal duyarlikla kaynas-
t181 heyecan dozu ytiiksek siirler kaleme alir. Hayat1 boyunca “roman-
tik devrimci” bir kisilikten ve sairane sodyleyisten odiin vermez.

flhan, Nazim Hikmet’in siirleriyle 1936’da Balikesir’de yatili okul-
dayken tanisir. Sairin “Gece Gelen Telgraf”ini okudugu zaman carpi-
lir, yepyeni bir sesle irkilir ve farklilig1 kesfeder (Celik, 2014: 96).

1941’de heniiz on alt1 yasinda ve lise 1. simif 6grencisiyken mektup-
lastig1 kiz arkadasina Nazim Hikmet'in siirini gonderince tutuklanir
ve okuldan uzaklastirilir.

Nazim Hikmet, ideolojisini siirle haykirmanin bedelini 6demek tize-
re hapistedir. Genc Attila ilhan ise Nazim Hikmet’i sevmenin, onun
siirlerini okumanin ve paylasmanin bedelini okuldan atilmakla
oder. Konu sadece siir okumak biciminde masum bir eylem olarak
degerlendirilmez, bir ideolojiyi benimsemek, kabullenmek, savun-
mak hatta propagandasini yapmak olarak algilanir. Siyasal otorite,
Marksist-sosyalist diistincelerin siir araciligiyla Tirk toplumunda
boy atmasina izin vermez. Attila Ilhan da bu tablo icinde kendini “...
Marksist olduguna inanan, ‘toplumcu’ bir sair” (2001: 9) olarak ta-

nmimlamistir. )

HAZIRAN 2025 Yil: 73 Say: 882 TURK DiLI 65




Genc sair, 1944’te Danistay karariyla okuma hakkini elde edince istanbul Isik
Lisesini bitirir, ardindan hukuk fakiiltesine devam eder. 1949’da Nazim Hik-
met’i kurtarmak amaciyla diizenlenen kampanyaya katilmak iizere Paris’e
gider. Turkiye’'ye doniisiinde polis takibine ugrar; Sansaryan Han'da sorgula-
nir, gozaltina alinir. 1951’de tekrar Paris’tedir. Bir yillik gurbetten iyi derecede
Fransizca ve “sosyal realizm” kuramiyla yurda doner, poetika niteligindeki ya-
zilarini Mavi dergisinde yayimlar.

“Sosyal realizm”, Rus estetikci ve edebiyat kuramcisi Georgi Valentinovich Ple-

hanov'un ortaya koydugu diyalektik ve tarihsel materyalizm odakli goriis-
lerden olusur. Plehanov, sair Aleksandr Puskin'in sahsinda “sanat icin sanat”
anlayisini elestirir ve sanatin toplum icin yapilmasi gerektigini savunur. Bur-
juvaziye 0zgi asir1 bireyciligin sanatcinin ilham kaynaklarini tikayarak onu
toplum hayatinda olup bitenlere yabancilastirdigini, hicbir cekiciligi bulun-
mayan kisisel deneyimlere ve marazi bir fantastigi tekrarlamaya mahkam et-
tigini belirtir (1987: 96).

Plehanov’a gore sanat ve ideoloji arasinda nedensellik bag: vardir. Sanatci
hangi sinifa mensupsa eseri de o sinifin ideolojisini yansitir. “Elma agacinin
elma, armut agacinin armut vermesi gibi” burjuva bakis acisini benimsemis
bir sanatci da proleter eyleme karsi cikacaktir (Moran, 1983: 37).

Attila Tlhan, diisiinsel olarak Plehanov’a yakin durmasini, biri nesnel digeri
6znel iki nedene baglar: 1lki sosyalizmin insanliga sundugu “biiyiik 6zgiirliik”
vaadine inanmasi, ikincisi ise Stalin doneminin Jdanov’la temsil edilen sosya-
list gercekgilik yaklasimini asiri buyurgan bulmasidir (ilhan, 2000: 13; Yalcin-
kaya, 2018: 41).

ilhan, Plehanov’un burjuvaya 6zgii asir1 bireycilik suclamasina maruz kalan
Puskin’le ayr1 kaderi paylasmak istemez. Bu nedenle siirlerinin arka planina
ideolojik duyarlig1 ustaca yerlestirir. ilhan’in siirlerini yorumlamak icin met-
nin ikinci anlamina bakmak gerekir. Goriinenin ve sdylenenin 6tesinde kaste-
dilen anlamlara ulagilmadan Attila Ilhan’in siir evrenine tam olarak girilmis
olmaz.

Attila flhan’in Siirlerindeki ideolojik Gondermeler

Attila Tlhan, romantik ask siirleriyle taninir. Toplumcu gercekci anlayis, birey-
sel duygulanim olarak salt ask siiri yazmay1 hos karsilamadig icin ilhan, sii-
rin derin yapisina ideolojik cagrisimlar ekler. Tersinden bir ifadeyle, ideolojik
baglanma ifade eden siirlerini romantik bir tislupla siisler.

Ask siiri olarak okunan kimi metinlerin derin yapisinda Marksist estetige, sos-
yalist ideolojiye bagliligin imgelerle anlatimi vardir. Ideolojik pencereden ba-
kildiginda siire toplum mistisizminin hakim oldugu sdylenebilir.

“Bulut Giinleridir” ve “Mahur” adl siirler, ideolojik icerik bakimindan 6rnek-
lenebilir:
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bulut giinleridir/akar uykular dumanli sular gibi
kuytu gollerde salinir riiyalar kugular gibi

kirik aynalarda balkisa da giin kizilligi/kanma
bastirir tamtamlariyla karanlik yamyam korkular gibi

vampirler oksar yalnizligini ipek baykuslar biiyiir
uguldar damarlarinin agaci i1ssiz korular gibi

karanligin ufunetinden dyle bozulmustur ki yildizlar
iliklerine gecer titresimleri fosforlu agular gibi

tireyip bir devin girtlagindan zalim giimbiirtiilerle
bin yillik sorular gelir atesten burgular gibi

oliimdiir bekleriz hiikmii / diinya bir durusmadr stirer
ellerimizde yiireklerimiz vurulmus kumrular gibi (Ilhan, 1987: 54)

“Bulut Giinleridir” baslikli gazelde cizilen tablo, 1970’li yillar Tirkiye’sinin
betimlenmesidir. “Dumanli su, kuytu gol, kirik ayna, tamtam, karanlik yam-
yam, vampir, baykus, 1ssiz koru, karanligin ufuneti, bozulmus yildizlar, fos-
forlu agu, devin girtlagi, zalim giimbiirtii, atesten burgu” okurda biitiiniiyle
olumsuz cagrisimlar uyandirir. Sosyalist devrimi gerceklestirmek {izere yola
cikanlar, sosyal ve siyasal engellerle karsilasirlar. Merkezi otorite tarafindan
dislanmakla kalmaz, cezalandirilirlar. Devrimin eylem boyutu, fiili bir durum
olusturur. Siyasal otorite, eylem tarafiyla kendisini tehdit eden bir ideolojiye
hosgoriiyle bakmaz. Bu, kamuoyuna devletin kendini koruma refleksi olarak
takdim edilir.

Kaplan, Varlik dergisinin Subat 1973 sayisinda yayimlanan siirin kaleme alin-
dig1 dénemle ilgili olarak sunlar1 kaydeder: “Attila ilhan bu siirini 12 Mart’tan
sonra yapilan genis tutuklama ve durusmalardan ilham alarak yazmis olma-
lidir. Fakat siirde buna dogrudan dogruya bir isaret olmadig: gibi, ideolojik
muhteva da yoktur. ice déniik bir tavir takinan sair, kendi duygu ve hayalleri-
ni tasvire onem vermistir. Estetik bakimdan siire hakim olan ses ve fikir degil,
his ve hayaldir.” (Kaplan, 1980: 263)

Kaplan'in, yazildig1 donemi dogru bicimde tespit ettigi siir, donemin karanlik
giinlerini betimler. Siir, lhanin ayn1 y1l yayimlanan Tutuklunun Giinliigii kita-
binda yer verdigi metinlerden biridir. Sairin kendi ifadeleriyle kanitlamak ge-
rekirse “[Siirin] 12 Mart sonrasi baski donemini her seyiyle anlatmasina calistim,
iyi kétii galiba becerdim de. Siirleri burnuyla okumayanlar, pek giizel anlamislarda
ne demek istedigimi.” (ilhan, 1987: 131).

Kaplan, “Bulut Gunleridir” siirinin icerik bakimindan ideolojik olmadig: ka-
nisindadir. Oysa Attila ilhan'in dizelerinde duygusalligin arkasina saklanmis
yogun bir ideolojik ileti dikkati ceker. Duygu ve hayallerin ideolojiyi siirselles-
tirmek icin kullanilabilecegi ihtimalini vurgulamakta yarar vardir. Kaldi ki
ilhan'in siirlerinde ideolojiye “dogrudan bir isaret” aramak da isabetli olmaz.
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Cunku sair, ideolojik icerigi metnin arka planina saklamaktaki ustaligiyla
unliidiir. Bu nedenle siirde ideolojik baglanmanin acik gostergelerini arayan
Marksist cevreler tarafindan Attila ilhan, bireysel duygulari dile getirerek top-
lumcu gercekci dogrultudan sapmakla elestirilmistir.

Kaplan'in s6z konusu siirde sairin “ice doniik bir tavir takin[dig1]”, “kendi
duygu ve hayallerini tasvire onem ver[digi]” tespiti de neden-sonuc iliskisi
kurularak aciklanabilir. Sair, dis sartlarin baskisiyla ice yonelmistir. Sosyal ve
siyasal ortama korku hakimdir. Bu nedenle siire hakim olan “his ve hayal”in
arkasinda, ideolojik bagliligin dogurdugu derin bir acinin ve hayal kirikliginin
varligindan soz edilebilir. Universiteyi isgal, banka soygunu, Amerikali dort
askerin kacirilmasi gibi eylemlere katildiklar: suclamasiyla Deniz Gezmis, Yu-
suf Aslan ve Hiiseyin inan'in Ankara Sikiydnetim Komutanligi 1 No'lu Mahke-
mesinde goriillen THKO (Tiirkiye Halk Kurtulus Ordusu) 1 davasinda TCK’'nin
146. maddesini' ihlal gerekcesiyle yargilanmalari, idam cezasina carptirilma-
lar1 ve 6 Mayis 1972 tarihinde idam edilmeleri, sairde travmaya yol acmistir.
“Bulut giinleri” bu sarsintinin imgesel ifadesidir. Nazim Hikmet’in “Bulutlar
Adam Oldiirmesin” siirini cagristiracak bir imge olan bulut, su damlaciklari-
nin yogunluk kazandig: bir gortiintiiyt degil, glinesi perdelemeyi ve karanlig:
distndurtiyr. “Analara kiyymayin efendiler”, “Cocuklara kryymayin efendiler”; “Ge-
linlere kiyymaywn efendiler”, “Ihtiyarlara kiymayin” ifadeleriyle birlikte diisiiniil-
digiinde insanlarin izerine yagdirilan bombalarin cikardig: toz bulutlarina
gonderme yapilmis olur.

Bulut, NAzim Hikmet'in “Giinesi icenlerin Tiirkiisii’nde “zaptetmek” istedigi
giinese ulasmasinin ve Attila ilhanin “Mah{ir"da “giinesten 1s1k yontan sert
adamlar”in giinese erismesinin éniindeki en bilyiik engeldir. Merkezi otorite-
dir, doneme hakim olan sikiyonetimdir ve bu yonetimin golgesindeki yargidir.

“Vurulmus kumru” bir yandan idam edilmis gencleri karsilarken ote yandan
Attila iThan’in idam sehpasindakilerle dzdeslik kuran “ben”ini temsil etmekte-
dir. Beklenen hiikim, askerl mahkemeden cikan idam kararidir. Biitiin diinya
sanki bu durusmaya odaklanmaistir.

Kaplan da, “Bulut Ginleridir” adli siirin son beytini yorumlarken sunu soy-
ler: Son beyit siire hakim olan duyguyu ve temi aciklayici mahiyettedir: Diinyada
insanlari liime mahkiim eden durusmalar devam etmektedir. Insanlar, ellerinde
vurulmus kumrulara benzeyen yiirekleriyle kaderlerini beklerler. (1980: 265)

“Bulut Gunleridir” siirini yazdiran sartlar, Attila flhan’'in “Mahtr” siiri icin de
gecerlidir. Tutuklunun Giinliigii kitabinin Incesaz bolimiinde yer alan ve divan

1 Tirk Ceza Kanunu'nun bugiin yiriirliikte olmayan 146. maddesi sOyledir: “Tirkiye
Cumhuriyeti Tegkilat-1 Esasiye Kanunu'nun tamamini veya bir kismini tagyir [bozmal]
ve tebdil [degistirme] veya ilgaya [ortadan kaldirmaya] ve bu kanun ile tesekkiil etmis
[olusmus] olan Biiyiik Millet Meclisini 1skata [diistirmeye] veya vazifesini yapmaktan
men’e [engellemeye] cebren [zorla] tesebbiis edenler, idam cezasina mahkim olur.”
(Dogan Soyarslan, “Anayasanin Ceza Normlar: Tarafindan Korunmasi-TCK'nin 146.
Maddesi”, s.67, www.anayasa.gov.tr)
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edebiyatinin muhammes nazim bicimiyle ortak dzellikler tasiyan bu siirde de
benzer ortiik ideolojik gondermeler vardir.

senlik dagild1 bir aci yel kaldi bahcede yalniz
o mahir beste calar miijgan’la ben aglasiriz
gitti dostlar sélen bitti ne eski heyecan ne hiz
yalniz kederli yalmizligimizda sirali sirasiz

o mahir beste calar miijgan’la ben aglasiriz

bir yangin ormanindan piiskiirmiis genc fidanlardi
glinesten isik yontarlardi sert adamlardi

hoyratti giiltisleri aydinligi calkalardi

gittiler aksam olmadan ortalik karardi

o mahir beste calar miijgan’la ben aglasiriz

bitmez sazlarin ézlemi daha sonra daha sonra

sonranin bilinmezligi bir boyut katar ki onlara

simsiyah bir teselli olur belki kalanlara

giin dondii geceler uzar hazirlik sonbahara

o mahiir beste calar miijgdn’la ben aglasiriz (Iilhan, 1987: 83)

Siir 12 Mart 1971 sonras1 Tiirkiye manzarasindan bir kesit sunar. Attila ilhan,
radyodan sabah haberlerini dinler, Karsiyaka'dan vapura biner. Deniz bulanik,
hircin ve dalgalidir. Gokyiizii simsiyahtir. Ac1 bir yel esmektedir. Ilhan, siirin
ilk dizelerini icinde duyar. Vapurda yiiksek sesle tekrarlar, vapurdan indikten
sonra rihtim boyunca mirildanarak siirin ilk besligini tamamlar. “Kanli olay-
lar”la ilgili boliim ikinci besliktedir. “Ugiincii beslik ise 40 yullarindan kalma sim-
gesel bir deyisle gidisatin kétii oldugunu hatirlatarak biter.” (Ilhan, 1987: 136)

1981’de Ergiider Yoldas, 1993’te Ahmet Kaya tarafindan bestelenen siirde ilk
bakista dostlarla bir araya gelen siir 6znesiyle Mijjgdn'in paylasilan giizel va-
kitlerden sonraki izlintlisii dizelere dokiilmektedir. Mahur, klasik Ttirk miizi-
ginde oldugu gibi halk miiziginde de cok kullanilan eski bir makamdir ve adi-
1 verdigi siirde ideolojik terkibin gostergesidir. Deniz Gezmis ve arkadasla-
rinin miicadele donemini “mahur beste” metaforuyla ortaya koyan (Akpinar,
2019) sair, gelenekle, degisen, bozulan ve dagilan yapiy: kars: karsiya getirir.
Ahmet Hamdi Tanpinar’in Mahur Beste romanindaki medeniyet merkezli ¢o-
zlilme, “Mahur”da siyasal cizgide ve simgesel diizlemde karsimiza cikar. Dev-
rimci genclerin umut verici hamleleriyle dolu dolu gecen bir zaman diliminin
ardindan, sairin i¢ diinyasini kusatan keder ve tizintii, “gozyas1” araciligiyla
disa vurulur.

“Mahur”a yiikledigi anlam, Ilhant Tanpinar’a yaklastirir.

Tanpinar'in Huzur'unda Miimtaz, Nuran’dan Mahur Beste’yi sOylemesini rica
eder. Zihni bu besteyle mesgul olan Miimtaz, onu “askin ve 6limin garip ve
zalim terkibi” olarak tarif eder (Kaplan, 1962; Feyzioglu, 2017). ilhan’in “ma-
hur”a bakisi da benzer niteliktedir.
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Siirin derin yapisina inildiginde sair ve Miijgan “aksam olmadan gittikleri icin
ortaligin karardigy”, “hoyrat giiliisleriyle aydinlig1 calkala”yan, “bir yangin
ormanindan piuskiirmiis genc fidanlar”in, “glinesten 1sik yontan sert adam-
lar”in zamansiz gidisine aglamakta, daha acik bir ifadeyle 6 Mayis 1972'de
idam edilen Deniz Gezmis, Hiiseyin inan ve Yusuf Aslan’a agit yakmaktadir.

Farsca bir sdzciik olan “miijgan”in “kirpik” anlami diisiiniildiigiinde aslinda
sairin tek basina agladig1 sonucuna rahatlikla varilabilir.

Siirdeki “giinesten 1s1k yontmak” imgesi, NAzim Hikmet'in “Giinesi icenlerin
Tirkiisi’nde dort kez tekrarladigi boliime gonderme yapar. Militanca duy-
gularla yazilmis siirde sosyalist devrimi gerceklestirecek “alev bilekli stivari-
ler”in bir baska deyisle “bakir ayaklar: ¢iplak kahramanlar”in; iscilerin, ciftci-
lerin miicadelesi dile getirilir:

Akinvar

glinese akin!

Giinesi zaptedecegiz
glinesin zapti yakin!

dizeleri bir sonraki boliimde,

Akinvar

glinese akin!

Giinesi zaaptedecegiz

glinesin zapti yakin! (Ran, 2008: 25)

biciminde ve “zaptetmek” eylemi iki a ile yazilarak tekrarlanir.

Ayni eylem Uiclincii tekrarda “zaaaptetmek”, dordiincii tekrarda ise “zaaaap-

tetmek” biciminde yazilir. Bu, devrim ugruna harekete gecenlerin kararliligini
sezdirir.

“Ben Sana Mecburum”da ideolojik Tavir

Ask siiri oldugu konusunda edebiyat kamusunun hemfikir oldugu “Ben Sana
Mecburum”, derin yapida ideolojik cagrisimlar tasiyan bir metin olarak da
okunabilir.? Siir, adin1 verdigi kitabin “imkansiz Ask” béliimiinde yer alir. il-
han, bu boliimdeki siirler icin su aciklamay1 yapar:

... ask siirlerine ‘imkdnsiz ask’ diye bir boliim ayirdim ve bir anlamda, bu
yirtict ve insan disi kosullar altinda o6zledigimiz insancil sevginin ola-
mayacagini; her kalkismanin bir yerde bosa cikip bizi kirip sarsacagini
belirtmek istedim; ama aslinda kitabin hemen her tarafinda her sey; yu-
musak, derinlemesine ve biraz da yorgun bir ask orgiisiiyle ériilmiis; en
ciddi toplumsal konular bile hepimiz icin o kadar énemli olan duygusal

iliskiler arasindan tartisilmak istenmistir. (Kurdakul, 1960, akt. Celik,
1998:173)

2 Siirin genel kabul géren anlamindan farklh olarak benzer diistinceleri paylastigimiz Prof.
Dr. Muhsine Borekci ve Prof. Dr. Nesrin Feyzioglu'na tesekkiir ediyorum.
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Siir, yayimlandig: 1960 yilindan itibaren ask izlekli bir metin olarak okunmus,
olas1 ikinci bir anlam tizerinde durulmamaistir. Oysa siirin imge servetine ve
cagrisim degeri tasiyan soz ya da soz obeklerine bakildiginda askin dtesinde
bir ideolojik bagliliga kap1 araladig da kesfedilebilir. Bu ikinci anlam, metnin
ask siiri olarak okunmasina engel degildir.

“Ben Sana Mecburum”un ask izlegi cevresinde yorumlanmasi kuskusuz ken-
di icinde tutarhdir. Ancak siirin, Attila ilhan’in siki sikiya bagh bulundugu
Plehanov estetigi dogrultusunda ikinci bir anlam katmanindan sz etmek de
mimbkiin ve gereklidir. Bu cercevede siir, Marksist ve sosyalist cagrisimlarina
bakilarak ve s6z konusu ideolojinin Tirkiye’deki 6ncii ismi Nazim Hikmet’le
baglantilar kurularak da yorumlanabilir.

Hakki Devrim'in Attila ilhan’la ilgili olarak “Ben sana mecburum, bilemezsin...
der ya bir siirinde. ‘Kim o sana dedigi?’ diye sorar, cevabini gene ben kendim ve-
ririm: —-Kim olacak, kendisi!” (tilahan.org, 12 Nisan 2016) goriisii Uizerinde de
ayrica dustniilebilir.

Bircok siir severin ezbere bildigi “Ben Sana Mecburum” siiri soyledir:

ben sana mecburum bilemezsin
adini mih gibi aklimda tutuyorum
biiyiidiikce biiyiiyor gozlerin

ben sana mecburum bilemezsin
icimi seninle isitryyorum.

agaclar sonbahara hazirlaniyor
bu sehir o eski Istanbul mudur
karanlikta bulutlar parcalaniyor
sokak lambalari birden yaniyor
kaldirimlarda yagmur kokusu
ben sana mecburum sen yoksun.

sevmek kimi zaman rezilce korkuludur
insan bir aksamiistii ansizin yorulur
tutsak ustura agzinda yasamaktan
kimi zaman ellerini kirar tutkusu
birka¢ hayat cikarir yasamasindan
hangi kapiy: calsa kimi zaman
arkasinda yalnizligin hinzir ugultusu

Fatih’te yoksul bir gramofon caliyor
eski zamanlardan bir cuma caliyor
durup kése basinda deliksiz dinlesem
sana kullanilmamas bir gék getirsem
haftalar ellerimde ufalaniyor

ne yapsam ne tutsam nereye gitsem
ben sana mecburum sen yoksun.
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belki haziranda mavi benekli cocuksun
ah seni bilmiyor kimseler bilmiyor

bir silep siziyor 1ssiz gézlerinden

belki Yesilkdy’de ucaga biniyorsun
biitiin islanmussin tiiylerin tirperiyor
belki kérsiin kirilmissin telas icindesin
kotii riizgdr saclarini gotiiriiyor

ne vakit bir yasamak diisiinsem

bu kurtlar sofrasinda belki zor

ayipsiz fakat ellerimizi kirletmeden

ne vakit bir yasamak diisiinsem

sus deyip adinla basliyyorum

icim sira kimildiyor gizli denizlerin

hayir baska tiirlii olmayacak

ben sana mecburum bilemezsin. (Ilhan, 1992: 100)

Attila ilhan, Ben Sana Mechburum kitabinin sonundaki “Meraklis1 icin Notlar”
boliimiinde kitaba adini veren siiri siddetli, tutkulu bir ask iliskisinden sonra
yazdigini soyler (1992: 145). Ancak metin, sairin sdylediklerinden bagimsiz
olarak coziimlenmeye de firsat verir.
Siirde gecen “adini mih gibi aklimda tutuyorum.”, “biiyiidiikce biiyiiyor gozlerin”,
“tutsak ustura agzinda yasamak”, “sevmek kimi zaman rezilce korkuludur”, “fa-
tih’te yoksul bir gramofon caliyor”, “bir silep siziyor issiz gézlerinden” gibi dize-
lerde ask duygusu kadar Marksist-sosyalist bir kimligin yansimalari da arana-
bilir. “Mih”, “biiyiik civi” anlamiyla somut bir nesnedir. ideoloji de, felsefi arka
plan1 yaninda topluma kurtulus recetesi sunan, pratik ve somut onerileri olan
bir diisiince sistemidir. Akil, mantik ve muhakemenin tiriniidiir. Gozlerin bii-
yumesinden “goz bebeklerinin biiytimesi” kastedildiginde korku, endise gibi
duygu degisiklikleri akla gelir.

Attila Ilhan, siirin arka planina sevgili olarak algilanmaya elverisli bir karak-
ter yerlestirmistir. imgeler ¢céziimlendiginde bu portrenin, Marksist-sosyalist
tavrin 1930'lu yillarda sair kimligiyle Tlrkiye’deki en 6nemli temsilcisi Nazim
Hikmet’e ait oldugu goriilebilir. Ad1 “mih gibi” akilda tutulmaktadir. “Akilda
tutmak” asktan cok ideolojiyi cagristirir. Ciinki ask kalpte, ideoloji —aski icer-
se bile- akilla ilgilidir.

Metnin “mistik bir siir” oldugu ve sairin adeta sevgilisinde kendi varligini yok
ettigini (Cetin, 2008: 192) kaydedenler yaninda “ben sana mecburum sen yok-
sun” dizesinden muhayyel bir sevgiliye ulasan ve o sevgilinin aslinda hic olma-
dig1 sonucuna varan arastirmacilar da vardir (Cavus, 2021: 156).

“Ben sana mecburum sen yoksun” dizesinden sevgilinin uzaklig anlami cikarila-
bildigi gibi Nazim'in cezaevinde oldugu sonucuna da ulasilabilir. Dizenin ikin-
ci ve dordiinci bentlerde tekrarlanmasi stirekliligi ve yoklugun derin etkisini
ifade eder.
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Agaclarin sonbahara hazirlanmasi; umulan, beklenen baharin gerceklesme-
mesinden kaynaklanan hayiflanmay1 beraberinde tasir. “Bu sehir o eski Istan-
bul mudur?” dizesinde degisen Istanbul'un, askin mekani olmaktan uzaklasan
cehresine vurgu yapilir. Bu sehir, Nedim’in ya da Yahya Kemal'in istanbul'u de-
gildir. Vedat Tiirkali'nin “Hiirriyet yok/Ekmek yok/Hak yok” diye tanimladigi ve
“kavgamizin sehri” (2014: 535) diye seslendigi istanbul'dur. Eski istanbul’da
ask beseri, ilahi biitiin boyutlariyla derinlemesine yasanir. Simdiki zamanin
istanbul'unda ancak imkansiz asktan soz edilebilir. Bu cercevede ilhan'in séz
konusu siiri kitabinin “imkansiz ask” boliimiine almis olmasi da anlamlidir.

Ask izlegi cevresinde oriilmiis bir siirdeki “sevmek kimi zaman rezilce korku-
ludur/insan bir aksamiistii ansizin yorulur/tutsak ustura agzinda yasamaktan/
kimi zaman ellerini kirar tutkusu” gibi gerilim ifade eden dizelerden anlam
tretmek hayli zordur. Ancak sairin hayat hikayesi kaynak olarak alindiginda
siirin anlam evreni aydinlanir. Ciinkii polis takibindeki siir 6znesinin her an
yakalanma, sorgulanma, tutuklanma ve hapse diisme ihtimali vardir. Bu ne-
denle kendini kurtarmak icin ideolojik bagliligini inkar yoluna gidebilir. Go-
rliiniiste 0zgiir olsa da, ideolojisi tutsaktir. Hapse atilma, 6ldiiriilme kaygilar:
icinde “ustura agzinda yasiyor” gibidir. Soz konusu gelgitler hayatini alt tist
etmektedir.

Sevmenin “rezilce korkulu” olusunu ask duygusuna baglamak ancak parodi-
lere 6zgii bir yorumla miimkiin olabilir. Asik, sevgilinin géniil iliskisini onay-
lamayan babasina ya da kardeslerine yakalandiginda siddete maruz kalacag:
vehmiyle askini inkar etme davranisi sergilemisse ancak o zaman rezilce bir
korkudan soz edilebilir. Sevdigini kaybetmek de korku yasatabilir ancak bu
korku “rezilce” zarfiyla dile getirilmez.

“Tutsak, ustura agzinda yasamak” ve “sevmenin rezilce korkulu” olusu, 1930’1u
ve 1940l yillar Tiirkiye’sinde Nazim Hikmet’e olan hayranligini ve onun men-
sup oldugu ideolojiye baglhiligini yiiksek sesle ifade edenlerin kovusturmalara
maruz kalacagy, tutuklanacagi, karakollara ve cezaevlerine diisecegi kaygisini
sezdirirken sevdigini dile getirmekten korktugu icin ikiyizlii davranan insan-
lara da gonderme yapar. “Ustura agzinda yasamak, éliim korkusu ve gerilimle
birlikte seriiven dolu bir hayati ifade etmek icin kullanilmistir.” (Celik, 1998: 206)

“Kimi zaman ellerini kirar tutkusu” dizesi korkunun duygu ve diistincelerini 6z-
glirce yazma eylemini engellemesini, “birkac hayat cikarir yasamasindan” di-
zesiise yalnizca kendisiicin yasamayan, sevdigi insanlar ve insanlik icin adan-
mis bir toplum mistiginin ruh diinyasini ele verir.

“Hangi kapiyt calsa kimi zaman/arkasinda yalnizligin hinzir ugultusu” dizeleri,
yardim istemek icin kapisini caldig: insanlarin korku nedeniyle sairi yalniz
birakmasini diisiindiiriir. Zira korku insanlar: bencillige, kendini tehlikeden
uzak tutmaya ve kacmaya gotiriir. Herkesin basinin caresine bakacag: bir or-
tam olusturur. Cesur, gozii pek, korkusuz insanlarin kaderi yalmzliktir. ideo-
lojisi ugruna bedel 6demek herkesin gogiisleyebilecegi bir fedakarlik degildir.
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Diistinsel planda Nazim'la ayni ¢izgide oldugunu belirten insanlar, zarar gore-
bilecekleri kaygisiyla ondan uzaklasirlar. Bu yapay ortamda Attila Ilhan, Na-
zim Hikmet’in iceride yasadig1 acinin disaridaki kahramani olmak ister.

Fatih’te calan yoksul gramofon, sosyalist devrimin yoksul halk kitleleriyle ve
onlar icin gerceklestirilmek istendigi mesajini iletmekle gorevlidir. Fatih ge-
leneksel olana, gramofon Batili degerlere vurgu yapar. “Eski zamanlardan bir
cuma” sairin anilarini imler. Sair, izmir'den istanbul’a geldigi 1940’1 yillarin
sonunda Nazim Hikmet’e ulasma cabasi icindedir. Kemal Tahir’in delaletiyle
Nazim’dan Paris’e gitmesi gerektigi, orada goriisebilecekleri cevabini alir. Sair,
1949’da Nazim Hikmet'’i kurtarma kampanyasina katilmak iizere Paris’e gide-
cektir.

Siirde gecen “sana kullanilmamis bir gok getirsem” dizesi cezaevinde
mahkmlarin gokyiiziine, dolayisiyla 6zgiirliige hasret kalisina isaret eder.
Nazim’1 0zglrliige kavusturabilme hayalinin disa vurumudur. Mahkimlarin
gorebildigi gok manzarasi, cezaevi avlusunun tizerindeki sinirli alandir. Av-
luda volta atanlar, sadece bu gok parcasini gorebilmekte, onu cok kullanmais
ve eskitmis olmaktadirlar. Kullanmilmamis gok, maddi manevi her tiirli ceza-
evinin disindadir. “Haftalar ellerimde ufalaniyor” dizesiyse Nazim Hikmet’in
hapisten cikmasi icin giin sayma eylemini ihsas ettirir. “Ne yapsam ne tutsam
nereye gitsem” caresizligin dilidir. Siir 6znesi, Nazim’1 hapisten kurtarabilmek
icin caba gostermis ancak bu caba sonuc¢suz kalmistir.

Néazim Hikmet “orduyu isyana tesvik” sucundan yargilanip 28 yil 4 ay hapis
cezasina carptirildigl 1938’den itibaren Ankara, Istanbul, Corum, Bursa ceza-
evlerinde yatar. 15 Temmuz 1950’de cikan genel afla tahliye edilir.

“Belki haziranda mavi benekli cocuksun/Ah seni bilmiyor kimseler bilmiyor/Bir si-
lep siziyor 1ssiz gozlerinden” dizeleri bir haziran gecesi gizlice planlanip uygu-
lanan, Nazim ve Refik Erduran disinda kimsenin bilmedigi kacis olayina gon-
derme yapar.

“Mavi benekli cocuk” s6z grubu, Nazim Hikmet’'in, ideolojisine biitiin ictenli-
giyle ve cocuk safiyetiyle bagliligini sembolize eder. Mavi, sakinligin, ferahli-
gin ve ozglrligin rengidir. Sinirsizligl, sonsuzlugu ve uzak gortusliligi sim-
geler. Nazim'in Rusya’ya kacis seriiveni, mavinin biitiin cagrisimlarini icinde
barindirir.

“Silep” (Almanca schleppe) ylik gemisidir. Kargo, mal, arac gerec tasir. Genel-
likle askeri ve ticari amacla kullanilir. Sevgilinin gozlerinden bir silebin siz-
masini, estetik bir imge olarak degerlendirmek zordur. Siirdeki “silep” vur-
gusu, “haziran”la birlikte Nazim Hikmet’in 17 Haziran 1951 gecesi enistesi
(avey kiz kardesi Melda'nin esi) Refik Erduran tarafindan bir siirat motoruyla
Istanbul Bogazi'ndan Karadeniz’e cikarilarak Rumen bandirali Plehanov adli
yiik gemisine bindirilip Romanya'nin Kostence sehrine kacirilisini (Erduran,
1992: 61-62) hatirlatir. (Tiurkiye, Nazim Hikmet’in ilkeden kactigini 20 Hazi-
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ran 1951’de Bitkres Radyosundan duyacaktir. Aksam gazetesi 21 Haziran 1951

tarihli niishasinda haberi birinci sayfadan tek siitun halinde ve “Romanya

Radyosu sairin Biikres'e geldigini bildirdi.” cimlesiyle gorecektir. Haberin ikinci

sayfadaki devami sdyledir: Verilen bir habere gore Biikres Radyosu diin aksamki

yayminda sair Nazim Hikmet’in Biikres'e geldigini ve sehirde kominform teskilati®
tarafindan karsilandigini bildirmistir. Hatta bu hususta yorumda bulunan Biik-
res Radyosu’nun sozciisti, Nadzim Hikmet’i beynelmilel komiinizmin bir kahramani

olarak vasiflandirmistir. Sair, 29 Haziran 1951’de Moskova'ya Vnukovo Havali-
mani'na inecek ve Sovyet Yazarlar Birligi tarafindan torenle karsilanacaktir.)

Nazim Hikmet, kacis hikdyesine dair sunlari syleyecektir:

17 Haziran giinii kacmay: kararlastirdim. Sik sik taksi degistirerek Bo-
gaz’a vardim. Enistem [Refik Erduran] kimselerin olmadigi o yere ve ben
tekneye saklandiktan sonra motoru siirdii. Deniz sakindi. Bogaz'dan cik-
tigimizda Plehanov gemisiyle karsilastik. Yaklasik 1,5 saat sonra beni
gemiye aldilar, enistem ise geri déndii. Gemide yolcu yoktu. Ciinkii yiik
gemisiydi. 18 Haziran giinii Kostence’ye vardim. Emniyetten olduklarini
sandigim birileri gelip beni limandaki binalardan birine gétiirdii ve nasil
geldigimi sordu. Sonra Kdstence parti teskilatiyla baglant: kurdular ve
ardindan partiden bir yoldas gelip beni il komitesine gétiirdii. (Tuncay,
Ocak 2007: 20-21)

Attila ilhanin poetikasini borclu oldugu Rus estetik bilimciyle, Nazim Hik-
met’'in Romanya’ya kacisini gerceklestirdigi yiik gemisinin ayni adi tasimasi
dailginc bir rastlantidir.

Silep ayni zamanda kapitalizmi temsil eder. Marksist sair Nazim Hikmet, kapi-
talizmin gostergesi olan bir sileple, Tlrkiye’de 6zgiirce yasayamadig: ideoloji-
sini yasayabilecegine inandig1 Rusya’ya kacarak karmasadan siik(inete, korku
ve baskidan huzura, demir parmakliklar arkasindan ozgiirliige kanatlanmais
olmaktadir.

“Korsiin, kirilmissin, telas icindesin.” dizesi, kacis eyleminin meydana geldigi za-
man dilimine, kacisa neden olan ruh haline ve kacis sirasindaki duygu duru-
muna vurgu yapar. Biytiidiikce biiyliyen gozler ise kacisin gerceklestigi gece
yarisi, sairin yasadig1 yakalanma korkusunun tabii sonucudur. Zira heyecan,
korku, ruhsal gerilim gibi duygu durumlari, goz bebeklerinin biiytimesine ne-
den olur

“Koétii riizgar saclarini gotiiriiyor” dizesinde riizgdrin yasanan zaman oldugu ve
bu kargasa doneminin Nazim Hikmet tizerindeki y1ipratici etkisini akla getirir.

Siirin yazildig1 Tiirkiye manzarasini “kurtlar sofras1” olarak tanimlayan ilhan,
siyasal kavgalara, cikar catismalarina vurgu yaptig1 kadar merkezl otoritenin

3 Sovyetler Birligi Komiinist Partisi tarafindan 6zellikle Avrupa’da komtinist hareketleri
koordine etmek icin SSCB, Bulgaristan, Polonya, Romanya, Macaristan, Fransa, Italya,
Cekoslovakya, Yugoslavya Komiinist Partilerinin liderlerini bir araya getiren kurulus.
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Marksist-sosyalist ideolojiyi savunan insanlara yonelik olumsuz tavrini da
ima eder. Hayalini kurdugu “ellerini kirletmeden yasayabilecegi ay1ipsiz” bir
hayattir. “Ellerini kirletmek”, siyasal otoritenin kiyici tavri karsisinda baskal-
dirmaysi, isyani ve kan dokmeyi sezdirir. Otorite, Nazim Hikmet’'in sahsinda
bir ideolojiyi mahk(m etmistir. Ona diisiincelerini ifade etme hakki tanima-
mustir. Bu, sistemin “ayib1”dir.

Nazim Hikmet kacis gerekcesini “Tiirkiye’den Nicin Kactim?” baslig1 altinda
soyle aciklayacaktir:

.. hapisten ciktiktan sonra elli yasima basmama ancak bir yil varken ve
yiiregim dehsetli hastayken beni askere almak istediler, yani kirk dokuz
yasinda ve on ti¢ yil hapiste yatmis bir insani askere almak istediler. Ben
askerden kacan adam degilim. Ama o yiiregimle askere gitmek, talim mey-
danina cikmak, basit bir nefer olarak talim meydanina cikmak, elbette ki
basit bir neferligin biiyiik serefi var, fakat bu serefi hayatimla 6demem
demekti. Sonra, yine haber aldigima gore, beni sadece askere alacak degil-
lerdi. Askere almak bahanesiyle harcayacaklardi, sonra, ‘Nazim Hikmet
askerden kacti ve kacarken éldiirdiik.’ diyeceklerdi. (1993: 46)*

“Ben Sana Mecburum”un, Marksist-sosyalist cizgide bir hayatin Nazim Hikmet
adin bayraklastirarak devam edecegine olan inanci ve bu yoldaki kararlilig:
ifadeyle bittigi sOylenebilir.

4 Nazim Hikmet’e ulasan, askerlik gorevi sirasinda oldiiriilecegine iliskin sdylentilerin
ozellikle cikarildig1 ve sairin kulagina fisildandigi, dolayisiyla kagmasina géz yumuldugu
bile iddia edilebilir. Evi polis tarafindan siirekli gdzetlenen ve giin boyu takip edilen
birinin, polisleri atlatip is adami1 Malik Yolac’a ait siirat motoruyla Bogaz'dan Karadeniz’e
cikabilmesi pek kolay degildir. Sairin Tirkiye'de kalmasi siyasal otoritenin basini
agritacak bir durumdu. I¢ ve dis baskilar nedeniyle onu cezaevinde tutmak da miimkiin
degildi. Bu nedenle Nazim Hikmet'in {ilkeden kendi istegi ve cabasiyla kacmasina
zemin hazirlanmasinin bir hiitkGimet politikasi oldugu diistiniilebilir. 21 Haziran 1951
glinii Biikres Radyosu Nazim Hikmet'in Romanya’da oldugu haberini duyurdugu halde,
donemin Ic1sler1 Bakani Halil Ozyoriik’iin aciklamasi yukaridaki tahmini destekler
niteliktedir: “Nazim Hikmet'in diin sabah evinden tegayyip ettigi [gozden kayboldugu]
polisce haber alinmis, mutadi olan [alisilmis, her zamanki] yerlerde aranmissa da nerede
olduguna dair bir haber alinamamistir. Harice [yurt disina] gittigi de tespit edilmis
degildir. Aramaya ve tahkikata [sorusturmaya] devam olunmaktadir” (Aksam, 22
Haziran 1951, s. 2). Nazim Hikmet yillar sonra, Sovyetler Birligi'nde, kacisini Komiinist
Partili arkadaslarinin sagladigini anlatacaktir: “Pesimi birakmayan yedi tane polis vardi.
Glinlin yirmi dort saatinde nobetteydiler. Baslangicta hicbir care gelmiyordu aklima.
Fakat tam bir Gimitsizlige kapilmak {izereyken Yoldas Pavlov'u ve onun sartli refleks
kuraminmi hatirladim. Saati saatine yasamaya basladim. Her giin ayni saatte kalkiyor,
ayni saatte kapidan disari ¢ikiyordum. (...) Polisler de bir siire sonra uydular bu diizene.
Arkadaslarimin kacisi planladiklar1 giin, saat yedide degil de, dortte uyandim. Cipin
icinde uyuyan polislerin yanindan sessizce gectim. Haberleri bile olmadi (Bengii, 2000:
563). Hikayede sozii edilen polislerin hepsinin ayni anda uyuyakalmasu ilgi cekicidir.
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Sonuc

1940 Kusag: toplumcu gercekei sairlerinden olan, Marksist estetige baglili-
gin1 her firsatta dile getiren, Plehanov’u referans alarak poetikasini “sosyal
realizm” {izerine temellendiren Attila ilhan, siirde lirik bir sdyleyis, roman-
tik bir yaklasim ve imge yogunluklu bir dil kullanmasiyla “ask sairi” olarak
taninmistir. Ancak ilhan'in siirlerinde yiizeysel anlamin 6tesinde kastedilen
ikinci, tictincti anlamlar saklidir. Bu anlamlara ulasmak icin siirin imgelerinin
cozlimlenmesine ve cagrisimlarinin irdelenmesine ihtiyac vardir. Bu da kus-
kusuz dil arkeolojisi niteliginde calismalarla ve sairin hayat hikayesiyle yapi-
lacak iliskilendirmelerle miimkiindiir.

“Mahur” ve “Bulut Gliinleridir” gibi siirler, militan bir kimlikle 6ne cikan ideo-
lojik figiirlerin kaybindan duyulan aciy1 dile getirisiyle Attila ilhan'in sergile-
digi ideolojik tavra drnek verilebilecek metinlerdir. Bu tespit baska siirlerle de
desteklenebilir.

Ozellikle “Ben Sana Mecburum” siiri, ilk anlamiyla askin ayrilik halinin yasat-
t1g1 duygular: disa vurmus olsa da, derin yapida Marksist-sosyalist bir baglili-
ga ayna tutar. Siirde Attila ilhan'in Nazim Hikmet’le olan ideolojik akrabaligi-
nin izleri stiriilebilir. Sairin sevgiliye mecbur oldugu kadar, ideolojik simgelere
de mecbur olduguna iligskin yorumlar yapilabilir.

Denilebilir ki, “Ben Sana Mecburum”daki ask tilkiiseldir. Oncekiler “mecburu-
num” derken yeni dénem sairi “sana mecburum” demektedir. Ornegin Vecdi
Seyhun’un buselik bir kaftan giydirdigi giiftede Recaizade Mahmut Ekrem
“Uftadenim mecburunum” (Parlatir vd, 1997: 198) dizesini sarkinin nakarati
yapmust1. Mecbur olmak, herhangi bir seyi yapmak zorunda kalmaktir. iradi
bir eylemdir. Askta irade belirleyici degildir. Bu da “Ben Sana Mecburum”daki
glicli duygunun kadina yonelik ask olma ihtimalini zayiflatir.

Ozetle, Attila Tlhan'in an1 defterinde kalmis bir askin romantik metni olarak

bilinen “Ben Sana Mecburum” siiri ayni zamanda ideolojik bir metin olarak da
okunabilir.

Kaynaklar
Akpinar, Soner, “Attila Ilhan’in Siirinde Tlirk Musikisi Makamlar1”, Akdeniz Insani
Bilimler Dergisi, 9 (2),2019, s. 69-79.

[Bengli], Memet Fuat, Nazim Hikmet: Yasami, Ruhsql Yapisi, Davalari, Tartismalari,
Diinya Goriisii, Siirinin Gelismeleri, Adam Yayinlari, Istanbul 2000.

Celik, Yakup, Subat Yolcusu: Attila [Than’in Siiri, Akcag Yay., Ankara 1998.

Celik, Yakup, “ ‘Duvar’dan ‘Kimi Sevsem Sensin’e Attila ilhan Siiri”, Attil4 [lhan Ar-
magani: Kaptan’a Saygtile..., ed.: Yakup Celik, 3. Baski, Kiltiir ve Turizm Bakanligy,
Ankara 2014.

Celik, Yakup, Celik, Mehmet (ed.), Attild Than, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, istanbul
2006.

HAZIRAN 2025 TURK DiLi 77



Cavus, qua!;,“Attilé [lhan’in Ben Sana Mecburum Kitabindaki Siirlerinde Mekan
Algis1”, TURUK, 9(27),2021,s. 146-164.

Cetin, Nurullah, Siir Tahlilleri 1, Oncii Kitap, Ankara 2008.
Erduran, Refik, Giilerek: Genglik Anilari, Cem Yay., Istanbul 1992.

Feyzioglu, Nesrin, Ahmet Hamdi Tanpinar'in Romanlarinda Estetik Bir Bicim Ogesi
Olarak Musiki.

ilhan, Attila, Biitiin Siirleri: 7, Tutuklunun Giinliigii, 4. Basim, Bilgi Yayinevi, Ankara
1987.

Ilhan, Attila, Biitiin Siirleri: 4, Ben Sana Mecburum, 7.Basim, Bilgi Yayinevi, Ankara
1992.

ilhan, Attila, Gercekgilik Savast, Bilgi Yayinlari, Ankara 2000.

Ilhan, Attila, Biitiin Siirleri 12: Kimi Sevsem Sensin..., 5. Basim, Bilgi Yayinevi, An-
kara 2001.

Kaplan, Mehmet, “Bir Sairin Romani: Huzur”, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiilte-
si Ttirk Dili ve Edebiyati Dergisi, C XII, 1962.

Kaplan, Mehmet, Siir Tahlilleri: Cumhuriyet Dénemi Tiirk $iiri, 3. Baski, Dergah Ya-
yinlari, Istanbul 1980.

Moran, Berna, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, 5. Baski, Cem Yayinlari, istanbul 1983.

Parlatir, Ismail, Cetin, Nurullah, Sazyek, Hakan, Recai-zade M. Ekrem: Biitiin Eserleri
II, MEB Yayinlari, Ankara 1997.

Plehanov, G. V., Sanat ve Toplumsal Hayat, cev.: Selim Mimoglu, Sosyal Yayinlari, is-
tanbul 1987.

[Ran], Nazim Hikmet, Konusmalar, 3. Baski, Adam Yayinlari, Istanbul 1993.
[Ran], Nazim Hikmet, Biitiin Siirleri, YKY, istanbul 2008.

Simsek, Tacettin, “Cumhuriyet Donemi Tiirk Siiri”, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebi-
yati, ed.: Osman Giindiiz, Tacettin Simsek, Grafiker Yayinlari, Ankara 2018.

Simsek, Tacettin, “Ben Sana Mecburum’da ideolojik Cagrisimlar”, ISHSS 2018, 2nd
Internatlonal Symposium on Humanities and Social Sciences, 04-07 August 2018,
Comrat.

tilahan.org, 12 Nisan 2016.

Tuncay, Mete, “Plehanov Gemisiyle Bogaz'dan Kdstence’ye Nazim Hikmet Kacisini
Anlatiyor”, Toplumsal Tarih, 157, Ocak 2007.

Yalcinkaya, Mehmet, “Attila ilhanin Mavi Dergisindeki Sosyal Realizm Yazilari
Uzerine”, Kadim Akademi SBD, 2 (1),2018,s. 39-49.

78 TURK DiLi HAZIRAN 2025



