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( HALK SIIRI VE DIVAN SIIRI
BAGLAMINDA GELENEKLE
MODERNIZM ARASINDA

ATTIiLA iLHAN

B Attila [lhan'in 1940-2002 aras: siir seriiveninde halk ve divan geleh
ginden yararlanma, baslangic ve bilincli uygulama noktasinda birbi-
rinden ayrilir. Halk siirinden soyleyis ve nazim sekli bakimindan ya-
rarlanma, onceleri toplumcu siirin bir geregi olarak karsimiza cikar-
ken 1968 ve sonrasinda bilincli bir ulusal siir bileseni olarak yer alir.
Divan siirinden yararlanma 1960 donemine kadar hemen hemen hic
karsilasilmayan bir basvuru niteligindedir. Ancak Bela Cicegi’'nden
itibaren bilincli bir ulusal siir sentezi unsuru durumuna gecer; bir ce-
sit neoklasisizm halini alir.

Toplumcu Siirle Baslay1p Tiirk Siirinin Bilesenlerine Halk Siiri Bag-
laminda Yaklasim

Attila Tlhan toplumcu sairlerin ve Nazim Hikmet'in etkisinde ka-
leme aldig1 ilk siirlerinde halk edebiyati unsurlarindan yararlanir.
Duvar'da “Gavurdaglar’'ndan Rivayet”, “Hirriyet Yiriiyor”, “Karan-
likta Kaynak Yapan Adam”; Sisler Bulvarinda “Yeralt: Ordusu”, “Ba-
rakmuslu Mezarlig1”, “Bursa’dan Yaylimates”; Yagmur Kacaginda “Aci
Ninni” bu toplumcu damarin tirtinleridir. Bu siirlerde halk siirine ait
izler belirgindir.

Attila Tlhan’in siirinde halk edebiyati unsurlari gériilmesine ragmen,
onun hicbir siiri halk edebiyati icerisinde degerlendirilemez. Ctinkii
halk edebiyatina ait unsurlar, modern siirin bakis tarzi ve imkanla-
riyla terkibe ulastirilmistir. Bu unsurlar, siirlerin temasindan kay-
naklanmaktadir. Ad1 gecen siir boliimlerinde kullanilan halk soyle-
yisine ait deyim, atasozl ve kelime gruplari sairin halka yakinlasmak
ve siirinin 6ziini iyi olusturabilmek icin emek harcadigini gosterir
(Celik, 2010: 81).

Duvardaki halk edebiyati unsurlari tasiyan siirlerde Karacaog-
lan, Dadaloglu ve Koroglu etkileri belirgindir. Tabiat tasvirlerinde
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Karacaoglan, kahramanlikla ilgili konularin anlatiminda da Dadaloglu ve
Koroglu etkisi soz konusudur. Asim Bezirci'ye gore, “Gavurdaglari’ndan Riva-
yet”in uzun soluklu bir deyisi ve destansi bir havasi vardir. Siirler hem bagimsiz
gibi durur hem de birbirlerini biitiinler. Dil islek, anlatim akicidir. Kosuk diizeni ge-
leneksel siirle yeni siir arasinda bir yerdedir. Daha dogrusu, halk siiri ile toplumsal
gercekci siirin birlesimini hedef almistir.” (1971: 84)

iste evvel-baharin iic aylari yetisti

simdi go¢cmen kuslarin tebdil-mekan cagidir

bir yol sokiin eyledi mi dizi dizi turnalar

hasanbeyli yaylalari can bulup yeserdi mi

kinalanir elvan elvan yerytizii

orencik’in yamacinda meclis kurulur

sira sira cezveler koze stiriiliir

talim eder ‘geldi m’ola’ tiirkiistinii sar1 Okkes (Ilhan, 1990: 19)

Daglarin yamacinda tiirkiilerin okunmasi, masallarin ve efsanelerin anlati-
lacag: halk meclislerinin kurulmasi geleneksel bir yasama tarzini hatirlatir.
“Geldi m’ola” tiirkiisii halk meclisindeki insanlarin edebi zevkini dikkatlere
sunmasit bakimindan ehemmiyetlidir. Siirin biitini géz ontine alindiginda
halk siiri etkisinin dikkat cekici boyutta sergilendigi goriiliir. “Sar1 Okkes’in
‘geldi m'ola’ tiirkiistinli soylemeye baslamasi, halk hikayelerinin meddah tarzi
anlatimini hatirlatir (Celik, 1998: 39).

Sisler Bulvari’ndaki “Uzun Hava’da Anadolu insanina 6zgii toplumsal prob-
lemlerden ziyade siirin isminden kaynaklanan halk sdyleyisi vardir. Halk soy-
leyisi, anasindan ayr1 kalmis hir gencin diliyle nakledilmektidir:

kemah pazarinda sira sira testiler

jandarmalar anam evimizi bastilar

al kanlarim bulasti kelepcenin demirine

tistelik on sekiz ay ceza kestiler

ya ben neyleyim neyleyim neyleyim (ilhan, 1993: 135)

Hem konu hem de soyleyis olarak tiirkilyii hatirlatan bu metinde de ilk donem
siirlerinin tiimiinde oldugu gibi halk siiri formlarindan yararlanma, sadece
temanin geregidir; bilincli bir sentez s6z konusu degildir.

Yagmur Kacag siir kitabinda ise halk siirini hatirlatan misralar, Fabrika Du-
rag1 bolimiinde “Zehra Kardelin”, Acit Ninni boliimiinde ise “Berber Salih’in
Hikayesi”, “Deli Asaf”, “Hammal Sakir’e Ketenhelvaci Manileri” gibi siirlerde
yer almaktadir.

Yasak Sevismek adl siir kitabindaki “c kocaklamas1”, Attila Ilhan'in halk sdy-
leyisinden bir ulusal siir sentezi olarak yararlanma diistincesinin ilk drnegi
durumundadir. Sentez gayretlerinin Giriinlerinden olan “¢c kocaklamas1”, dile
getirdigi konudan dolay1 halk edebiyatini hatirlatan hir soyleyisle kaleme
alinmistir. Siirdeki konuyu aciklamak icin secilen kelime ve kelime gruplar:
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halk diline yakin hir ahenk saglamaktadir.

Kocaklamalar yigitlik ve savas gibi konular: dile getirirler. Kocaklama, halk
edebiyatina ait bir nazim bicimidir. Burada da kocaklamanin, sdyleyis baki-
mindan aslina bagh kalinmasi dikkat cekicidir. Attila ilhan “c kocaklamasi’n-
da heyecan ve coskuyu gorkemli bir anlatimla dikkatlere sunmaktadir:

kag giines kaldirir haydalayarak

catal mizraklariyla selcuk cobanlari

sircadan kag giines cirilciplak

kwvilcim déker demir sakallar

ic asya’dan daha oymaklar gelir

iki bin bes yiiz atli bin bes yiiz cadir

cirall hir kubbe tastamam catilir

doruklara dikilen avsar cigliklariyla (ilhan, 1991: 65)

Buradaki s6z gruplarina ve soyleyis tarzina dikkatle bakildiginda modern ses-
le halk siirini birlestirme gayretleri dikkati ceker.

Béyle Bir Sevmek’in “Varsagl” boliimiindeki siirler toplumcu siir cizgisiyle halk
siirinin bitiinlesmesine zemin hazirlar. Tutuklunun Giinliigii’nde divan edebi-
yat1 kaynaklarini toplumsal mesajlari iletmede kullanan Attila ilhan, bu defa
mesajt iletmede halk siiri kaynaklarindan, varsag: ve nefeslerden yararlan-
muastir. Duvar, Sisler Bulvar: ve Yagmur Kacagi'nda halk siirinden ve sdyleyi-
sinden yararlanma, halktan insanlarin anlatilmas: veya koyliilerin problem-
lerinin dile getirilmesi sebebiyle tercih edilmisti (Celik, 1998: 369). Buradaki
nefes ve varsagl nazim sekilleriyle soylenmis metinlerde 12 Mart déneminin
getirdigi siyasal baskilar islenir.

Divan §iiriyle Modern $iiri Harmanlama

Attila lhan siirinde divan siirinden gelen unsurlar; giintimiiziin temalar ile
birleserek kendilerine 6zgii bir tarzda karsimiza cikarilir. Onun siirinde divan
edebiyatindan gelen unsurlari 6lcii ve bicim olarak aramak yerine ses ve imge
diinyasinda yakalamamiz gerekecektir.

“Attila Ilhan, Ben Sana Mecburum’un “Cehennem Dairesi” boliimiinde basladig1
divan edebiyatindan yararlanmayi, Beld Cicegi, Yasak Sevismek ve Tutuklunun
Giinliigi kitaplarinda da stirdirmiistiir. Bu siirlerde hem sekil hem de ses ba-
kimindan benzerlik s6z konusuydu. Fakat Elde Var Hiiziin’den itibaren, divan
siirinden yalnizca ses unsuru alinmus, siir kesik misrali yeni bir formun icine
oturtulmustur.” (Celik 1998: 464)

Attila flhanin siirinde divan edebiyatinin birebir aynisiyla karsilastigimizi
soyleyemeyiz. Divan siirine has sekil ozellikleri yalnizca gazel veya kasidenin
nazim birimi olan beyit hareket noktas: alinarak aciklanabilir. Bir de divan
edebiyatina has ses ve ahenkten soz etmemiz gerekir. Onun siirinde divan sii-
rinin ahengini yakalama gayretleri su sekilde gelisme gosterir:
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Attila ilhan'in geleneksel Tiirk siirine ait motiflerle modern siiri birlestirme
gayretleri ilk defa Ben Sana Mecburum'un (1958) “Cehennem Dairesi” boli-
miinde karsimiza cikmaktadir. Divan edebiyati unsurlarina benzerlik, 6zellik-
le “Viyolonsel Yalnizlig1”, “Birinci Viyolonsel” ve “Birinci Keman” siirlerinde
yalnizca beyit seviyesindedir. Beyitlerin divan siirindeki fonksiyonlariyla yer
aldig1 sOylenemez. Konu ve vezin olarak tamamen farkli olan bu tarz, Attila
ilhan'in daha sonra, modern siirle klasik Tiirk siirini birlestirme gayretlerinin
ilk 6rnekleri olmasi bakimindan énemlidir.

Bela Cicegi siir kitabinda divan siiri etkisi “Mahur Sevismek”tedir. Burada da
etki, divan siirine 6zgii ses sekil ve soyleyis seviyesindedir. Divan siirine has
soyleyis Bela Ciceginde “Mahur Sevismek”in “Emirgan’da Cay Saati”, “Orient
Express”, “Mahur Sevismek” ve “Ferda” siirlerindedir.

“Emirgan’da Cay Saati”nde, klasik Tiirk miizigi ile divan siirine 6zgii ses birles-
tirilmistir. Ciragan Sarayi'ndan, eski cinarlardan, ipek feraceden, Nedim'den,
Bagdadi yalilardan, hicazkar’dan bahsedilmesi; seslerle ritmik bir ahenk olus-
turma gayretleri olarak dikkat ceker.

“Orient Express’de sosyal bir problem, divan edebiyatina has sesle verilir.
“Mahur Sevismek”te, sesle birlikte divan siirine has ahenk de s6z konusudur.
Ahengin ortaya konulmasinda Arapca ve Farsca sozciiklerin de etkisi vardir:

AN U ” «

“Suzidilard”, “sadr-1 dzam”, “zdt-1 sahdane”, “fevkalade”, “riayet”, “zdat-1 miilukane”,
“bendeniz”, “muzir”, “menafi”, “itaat”, “mazur”, “usul-ii mesveret”, “tafsile hacet”,
“rical-i millet”, “maruzat-1 mukaddeme”, “bina-y1 devlet”, “eshaba mebni”, “serkar”,
“ferace”, “telkari”, “mahya”, “mefadilii failiin”, “miihendishane-i berr-i hiimayun”,
“cebel-i bereket”, “tesrin-i sani”, “feldh-1 vatan”, “feildtiin feildtiin”, “seyh-iil is-
lam”, “tir leylim tereld”, “damad-1 hazret-i sehriydri”, “ildhiri”, divan edebiyatina
has séyleyisi akla getirmektedir. Siir, sekil bakimindan modern olmasina ragmen,
gerek sairin kullandigi dilde gerekse Tevfik Fikret’ten yaptigi alintilarda karsilasi-
lan Osmanlica ifadeler eski siirimizin bir baska etkisi olarak diistiniilebilir. (Celik,

1998:220)

Yasak Sevismek'te (1968) C Kocaklamasi’ndaki “Osmanli Kasidesi” siiri ve Seh-
ndz Fasli bolimiinde divan siirinden etkilenmelerin en iyi 6rneklerini verir.
Meraklisi Icin Notlar'da siirindeki divan edebiyati etkisini sdyle dile getirir: Seh-
naz fash siirleri, hemen anlasilacag gibi beld cicegi’ndeki mahur sevismek béliimii
siirlerinin damarindan tiretilmistir. Belki biraz daha incelmis, biraz daha ustu-
ruplanmis olarak. ciinkii izmir’e dondiikten sonra divan ozanlarina bambaska bir
diisiince ve ruhla yeniden egilmistim, geceleri, simdi yikilan ve yerinde sevimsiz bir
apartman yiikselen eski ‘sakiz bicimi’ evimizde, odama cekilir, nedim’in, baki’nin,
seyh galib’in, naili’nin siirlerini teype okur, sonra saatlerce dinlerdim. Aruzun ici-
ne, aruza ragmen yerlestirdikleri o gérkemli sesi yakalamaya calisiyordum béylece,
bu calisma déneminin ardindan elbette sehndz fasli’ndaki siirler gelecekti, geldi de.
(ilhan, 1991:123)
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Attila ilhan, divan siirinin etki-
sini nazim sekli ve sese ytkle-
digi ahenkle olusturmaktadir:
Yasak Sevismek’in divan edebiya-
t1 etkisiyle kaleme alinmas siirle-
rinde nazim sekli icerisine otur-
tulmus mazmunlar ve gelenege
has sesle karsilasmaktayiz. Yal-
niz sesi ve mazmunlari meydana
getiren kelime ve kelime gruplari,
divan edebiyatindan degil, gii-
niimiizde kullanilanlardan secil-
mistir.

Attild IThan, divan edebiyat: na-
zim sekillerini kullandigi siirle-
rinde, ahengi biitiine yaymay:
hedeflemektedir. Ahenk, hem
seklin ve kafiyenin sagladigi im-
kdndan hem de secilen kelimele-
rin hissettirdiklerinden kaynak-
lanmaktadir. (Celik, 1998:261)

“Mijgan‘a Ask Sarkilari’nin il-
kinde, sese verilen dnem dikkati cekmektedir. Siirde ahengin biitinligini ve
kelimelerin secimine verilen degeri hissetmek miimkiindiir. Bu siirde goriilen
mesajin ses ve ahenk icinde erimesi de, divan siirini ve gelenege ait sesi cagris-
tirmaktadir.

Yasak Sevismek'te gazel, kaside ve sarki formlariyla karsilasmaktayiz. Divan
edebiyatindan alinan bu nazim sekilleri ile divan edebiyatindaki nazim sekil-
leri arasinda cok sayida benzerlik bulmak mimkindiir. “Osmanli Kasidesi”,
kafiye diizeni ve konu itibariyla klasik kasideleri hatirlatmaktadir. Divan si-
irindeki tanimiyla kaside, biiytikleri 6vmek maksadiyla kaleme alinan, en az
otuz, en fazla doksandokuz beyitten meydana gelen bir nazim bicimidir. ilk
beyti kendi arasinda kafiyeli, diger beyitlerin ikinci misrasi ilk beyitle kafiye-
lidir. “Giris” bolimii “nesib” diye adlandirilir, burada genellikle tabiat tasvir-
leri yapilir. Daha sonra asil konuya girilir. Attila ilhan, “Osmanl Kasidesi”ni
dortliikler halinde olusturmustur. Bu dortliikleri beyit olarak diisinmek ve
mimkindir:

o saydam duvardir ki béler - var olanlarla artik olmayanlari
bulutlu bir sessizlikte - yaslarini sonsuza tamamlayanlari

evrende cogul yildizlariyla- samanyollari sayilir diisiinceler _
dénerler dururlar dénerler dururlar - ne baslar: bellidir ne sonlari (Ilhan,
1991:68)
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Goruldigl gibi ikinci ve dordiincti misralar kendi aralarinda kafiyelenmis-
tir. Bu kafiye, siirin butiintinde dortliiklerin son misralarinda kullanilmistir.
Bununla divan edebiyatindaki kasidenin kafiye diizeninin goz oniinde tu-
tuldugunu soyleyebiliriz. Siirin ilk boliminden alinan yukaridaki kisimda
Osmanlr'ya ait genel goriiniisiin dile getirilmesi de tabiat tasvirini akla getir-
mektedir. Siirde daha sonra Osmanli imparatorluguw’'nun medhine gecilmistir
(Celik, 1998:262).

Divan edebiyatinda genellikle ask ve sarap siiri olan gazel, Attila ilhan’da farkh
temalari ele alir. “Haskoy Bahriye Kahvesine Gazel”, “Bahriye Kahvesinden Ay-
rilis Gazeli” ve “O Nihavent Bahce” gazel 6zellikleri gdstermektedir.

“Haskdy Bahriye Kahvesi'ne Gazel” yedi beyitten meydana gelmektedir. ilk be-
yit kendi arasinda, diger beyitlerin ikinci misralari ilk beyitle kafiyelenmistir.
Gazelin son beytinde mahlas olarak siirin baslig: kullanilir.

“Bahriye Kahvesi'nden Ayrilis Gazeli” de alt1 beyit seklinde diizenlenmistir. Ga-
zeller arasinda gercegine en yakini olarak gérdiigiimiiz bu siir, gerek edebi sa-
natlar gerek mazmunlar gerekse makta beytinde kullanilan mahlasla tam bir
gazel goriiniimiindedir. Aruz vezninin bulunmayisi ve konunun farkliligi, bu
siiri divan edebiyatindaki gazellerden ayirmaktadir (Celik, 1998: 262).

“O Nihavent Bahce”, beyitlerden olusmasiyla ve kafiye yapisiyla tam bir gazel
niteligindedir:
nihavent bir bahceydi ki muammer bey’in gecesi
yildizlar gok laciverdinde yaldizli bir dua tiimcesi
gizemler cizer cizgiler havuzun mor dalginligina
yansimis sanki yukardan evrenin son bilmecesi
(...)(ilhan, 1991:92)

“Miijgan’a Ask Sarkilar1”nin ilki beserli misralarla iic bent seklindedir. i1k ben-
din bes misra1 da aymni sekilde kafiyelenmistir. Diger bentlerin ilk dort misrai
kendi aralarinda, son misra ise ilk bentle kafiyelidir. Diger sarkilar dorderli
musralardan olusan bentlerle yazilmistir. ikinci sarkinin kafiye diizeni de ay-
nidir. Diger sarkilarda bu kafiye diizeni yoktur. Sehndz Fasli’nda divan edebiya-
t1 nazim sekillerini hatirlatan bir diger siir “Yiizbasi ‘Kazbek’ Riza'ya Besleme”-
dir. Bu siirde ik bes misranin kendi arasinda, diger bentlerin son misralarinin
dailk bentle kafiyelendigini gdrmekteyiz. Siir, divan edebiyatinin muhammes
(besleme) nazim seklinden yola cikilarak yazilmis olmalidir.

Attila iThan’in bu cabalar1, onun Tiirk siir ananesini yorumlama gayreti icinde

bulundugunu, divan siirine has sesi yasadig1 donemin siir zevki ve konusuyla

birlestirme, daha yerinde bir sdyleyisye Tiirk siirinin bilesenlerini arama yo-
lunda oldugunu gotermektedir.

Tutuklunun Giinliigii'nde “Bulut Giinleridir”, “Zincirleme Rubailer” ve “Incesaz”
boliimleri divan siiri etkisinin biitiin boyutlariyla hissedildigi siirlerden olus-
maktadir. Bu siirlerde, mazmunlarin arkasina gizlenen mesajlar giinimiiziin
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toplumsal problemlerini dile getirir niteliktedir.

Attila flhan divan siirini, “ulusal Tiirk siir bilesimi” gayretleri icerisinde halk si-
iri ile birlikte degerlendirmektedir. Ona gore, halk siiri “Tiirk toplumunun 10.
yy.dan 20.yy.a degin yasadigi altyapisal gelisme siirecinin iistyapidaki yansimala-
rindan birisidir. ” Divan siiri ile halk siiri arasindaki ayriliklar: da “derece fark:”
olarak izah eden Attila ilhan, divan siiri ve halk siirinden yararlanmayi cagdas
bir bilesim arayan sair icin sart niteliginde degerlendirir (bk. ilhan, 1 Aralik
1974).

Tutuklunun Giinliigii siir kitabinda da sekil bakimindan divan siirinden yarar-
lanma s6z konusudur. “Bulut Giinleridir” boliimiindeki siirlerde divan edebi-
yat1 nazim sekilleri icerisinde toplumsal mesajlar da iletilmektedir. “Iclenme”
adli siirde, tipki divan edebiyat1 Giriinlerinde oldugu gibi, kelimeler cesitli an-
lamlar ytiklenmistir. Siirde 12 Mart'in getirdigi sikintilar, sezdirme yoluyla
dikkatlere sunulmaktadir. Buradaki divan edebiyati ilgisi sdyle aciklanmakta-
dir:

Siirin ilk dort beytinde, mazmunlar cevresinde 12 Martin meydana ge-
tirdigi aci ortami sezdirilmektedir. Kullanilan kelimeler, bu bakimdan
ozenle secilmistir. Siirde mesajin gizlenmesi ve mazmunlar cevresinde
muhayyile kuvvetine birakilmasi, biitiin baski rejimlerinde edebiyati-
mizin basvurdugu bir yoldur. Bu dénemlerde siir, ya ferdi izdiraplarin
anlatilmas: tarzinda gelismekte ya da toplumsal olanin cesitli imajlar
arkasinda gizlenmesi seklinde tecelli etmektedir. Attild [lhan da, divan
edebiyat etkisiyle kaleme aldig siirlerde bu yola basvurmaktadir. (Celik,
1998:316)

“Bulut Giinleridir” ve “Incesaz” boliimiiniin siirlerinde, mesajin veya esas an-
latilmak istenenin mazmunlarin arkasina gizlenmesi s6z konusudur. “Bulut
Giinleridir” béliimiinde, gazel veya kaside olarak karsimiza cikan siirler, ince-
saz‘da sarki ile dikkatlere sunulmaktadir.

Divan siirine has ses, daha dogrusu ahenk endisesinin ise Incesaz ve Zincirleme
Rubailer béliimii siirlerinde bulundugunu séyleyebiliriz. incesaz béliimiinde,
divan edebiyatindaki sark: formu Tirk muziginden gelen ahenkle birlestiril-
mistir. ,Sultan-1 Yegdh“ siirinde hem kafiyenin sagladigi hem de biiyiik oran-
da heceden kaynaklanan ahenk dikkati cekmektedir. Zincirleme Rubailer siirle-
rinde de ayni ahenk endisesini gormek miimkiindiir.

Tutuklunun Giinliigiinde soyleyis ve mazmunlarin yanisira gazel, mesnevi,
kaside ve sarki formlarinin kullanildigini gérmekteyiz. Bulut Guinleridir bo-
liimiinde divan edebiyat1 nazim sekillerinden kaside ve gazel yer almaktadir.
Yalniz bu nazim sekilleri divan edebiyatindaki kurallari ile yer almazlar. ,De-
niz Kasidesi®, beyitler yerine {iclii bentler halinde olusturulmustur. Kafiye
diizeni de oldukca farklidir. Dokuz bentten olusan siirde kafiye yapisi dokuz
bentte de aynidir. Her bendin ilk iki misra1 ,an* kafiyesi ve , lar gelir" redifiyle;
Uctinct misrai ise i kafiyesi ve ,lii" redifiyle olusmaktadir.
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“Imgelem Kuslar1”, “Emekciye Gazel”, “Bulut
Gunleridir”, “Allende Allende” adli siirler
gazelle benzerlik gosterirler. Aruz vezniyle
kaleme alinmamuislardir, son beyitte mahlas
kullanilmamustir. Farkli yonleri budur. Yal-
niz ,iclenme* adli siirde, her beyit kendi ara-
sinda kafiyelenmistir.

Zincirleme Rubailerdeki siirler de, sekil ola-
rak divan edebiyatindaki rubailere benze-
mez. Aruz vezni disinda, misra sayisi baki-
minda da benzerlik s6z konusu degildir. Di-
van siirindeki rubaiye benzerligin siirlerin
konusundan kaynaklandigini sdyleyebiliriz.

“Incesaz’da Nedim’'de sdyleyis zenginligi-
ne ulasan sarki tiirti 6rnek alinir. Siirler divan edebiyatindaki sarkiya bircok
bakimdan benzemektedir. Burada Tirk miziginin ses ozelliklerinin de goz
oniinde tutuldugunu soyleyebiliriz.

Divan siirine has 6zellikler, Elde Var Hiiziin’iin “Rubaiyat” ve “Serbest Gazeller”
boliimlerindeki siirlerde deyim yerindeyse doruk noktasina ulasir. “Fokur Fo-
kur” siirine ithaf olarak Necati'nin “oda yanmaz suya batmaz nice cadudur bu”
musras1 alinmistir. Bu hem sairin divan siirine olan ilgisini gostermekte hem
de artik divan sairlerinin diistincelerine fazlaca 6nem verdigini gdstermesi ba-
kimindan dikkat cekicidir.

Rubaiyat bolimiindeki siirlerde, sairin 6liim diistincesi ve tabiat1 yorumlama-
s1 s0z konusudur. Buradaki siirlerin hem rubai adini tasimasi hem de ahenk
endisesinin goz oniine alinmasi divan edebiyatinin, ulusal sentez diisiincesi-
nin ortaya konulmasi bakimindan son derece 6nemlidir.

Serbest Gazeller bolimiinde divan edebiyati etkisi biitiin siirlerde hissedilmek-
tedir. “Gibi Redifli Gazel”de divan siirine 6zgii ahengin ve sesin varligi hemen
dikkati cekecek niteliktedir:

yorgun kadinlar ictik
yalnizliktan uguldayan
tuzlu kan gibi
nice aksamlar devirdik
cengi kryamet
"kizil sultan’ gibi
vurdukca mizrap

0yle yorgun bir melal
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dagilir ki tamburdan
bastirir eski sevdalar
g0z gozii gormez
duman gibi (ilhan, 1992: 65)

Siirin sozciiklerine ve sozciiklerin kullanildig: yerde kazandirdig: ses degerle-
rine dikkat edilirse ahenk endisesine sairin ne kadar 6zen gosterdigi de gori-
lir. Burada siirin, mesaj iletmekten ziyade, sanat endisesini 6n plana almasi
da, divan edebiyatinin genel o6zelliklerini hatirlatir niteliktedir.

“Rubaiyat” bolimiindeki siirler de, divan edebiyatindaki rubailere benzeme-
mektedir. Aruzun rubai kaliplariyla, hatta aruz vezniyle yazilmamalarinin di-
sinda misra sayisi bakimindan da klasik rubailerden farklidirlar. Misra sayilari
4ila 12 arasinda degisen siirlerde, misra uzunluklari da ayni degildir. Siirlerin
bir kismi kesik misralarla olusturulmustur. Fakat rubailerin soyleyisindeki
ahenk, siirleri, divan edebiyati sinirlari icinde diisinmemizi saglamaktadir.

i1k bakista kesik misrali serbest tarz siirler izlenimi veren “Serbest Gazeller”-
de, hem siirlerin icerisine diizenli bir sekilde yerlestirilmis kafiyeler hem de
-az cok farkliliklara ragmen- biitiin siirlerde sekil bakimindan benzerlik divan
edebiyatina yakinlig1 hissettirmektedir. “Gibi Redifli Gazel”, “Baki’ye Gazel”,
“An Gelir” bu bakimdan dikkate deger.

Attila Ilhan’in misra yapisinda egik cizgi isaretleri misra gérevindedir. Bunlar
bir misrada biitiinlestirilince misralar biraz uzun olsa da, ortaya diizenli kafi-
ye yapisiyla bir gazel cikmaktadir. Ayrica sair, yukarida adi gecen siirlerin son
boliimiinde kendi adini da zikretmektedir. Zaten siirin biitiiniine yayilmuis i¢
ahenk de, gazeli veya divan siirini hatirlatir niteliktedir.

Korkunun Kralligr'ndaki “Serbest Gazeller” bdliimiinde de, Attila ilhan kendine
ait sekil icerisinde divan edebiyatina has sesi vermektedir. “Kurtalan Trenine
Gazel” ve “Diim Tekli Gazel"de Attila ilhan, kesik misrali yapr ile gizli gazel yaz-
maktadir: Kesik misralarla ve biitiine serpistirilmis bir ahenkle olusturulmus bu
siirlerde; sekille oynamak ve her siirden yeni bir sekil meydana getirmek de miim-
kiindiir.

Diim Tek’li Gazel'in ilk béliimiinde, sanki bir beyit vurgu yerlerinden kesilmis ve o
sekilde sunulmustur:

bu sevda diinya sevdasidir/ erenler / sevmekle bitmez
bestenigdr bir sarkidir ki/ diim tek a diim tek’le bitmez ((Ilhan 1986: 64)

Yukarida “erenler” disinda egik cizgiyle ayrilan her kisim birer misra olarak sunul-
mustur. Gazelin diger béliimleri de ‘bitmez’ redifiyle ve ‘ekle’ kafiyesiyle benzerlik
gostermektedir. Fakat gerek misra sayisi gerekse misra boylari bakimindan siirin
diger béliimleri farklidir.” (Celik, 1998: 450-451).
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“Istintak Gazeli"nde de kesik misralarla belirli bir ahengin olusturuldugunu
soyleyebiliriz.

Ayrilik Sevddya Dahil'de ise divan siiri unsurlari Serbest Gazeller bolimiindeki
siirlerdedir. Attila ilhan, burada ulusal bilesime ait endisesini kesik misrali si-
irlerin icerisinde eriterek dikkatlere sunmaktadir. Bu kesik misral siirleri, ke-
silme noktalarindan ayirdigimizda birer gazelle karsilasmamiz miimkiin olur.
Son siir kitabi Kimi Sevsem Sensin’de (2001) de divan siirine has ses ve nazim
birimi kesik misrali siirlerin icerisinde verilmektedir.

Kaynaklar
Bezirci, Asim, “Attila ilhan”, On Sair On Siir, May Yayinlari, istanbul 1971, s. 81-100.
Celik, Yakup, Subat Yolcusu: Attila I[Than’in Siiri, Akcag Yayinlar1, Ankara 1998.

Celik, Yakup, “1940 Kusag1 Toplumcu Sairleri ve Halk Siiri”, Milli Folklor, Say1: 87,
2010, s. 78-83.

ilhan, Attila, “Siir Uzerine Sorusuz Karsiliklar” Tiirk Dili, Say1: 279, 1974,5.928-929.
Ilhan, Attila, Duvar, 6. Basim, Bilgi Yayinevi, Ankara 1990.

ilhan, Attila, Sisler Bulvari, 7. Basim, Bilgi Yayinevi, Ankara 1993.

ilhan, Attila, Yasak Sevismek, 5. Basim, Bilgi Yayinevi, Ankara 1991.

Ilhan, Attila, Elde Var Hiiziin, 4. Basim, Bilgi Yayinevi, Ankara 1992.

ilhan, Attila, Korkunun Krallig1, Bilgi Yayinevi, Ankara 1986.

32 TURK DiLi HAZIRAN 2025



