0ZEL BOLUM

( VARLASMA CABASIYLA
GERCEGIN CARPISMASI:
O/HAKKARI’DE BIR MEVSIM

B Gercegin nihai amaci, insan bilincinden bagimsiz nesnel her sey ch
rak kendi somutlugunu insanin kavradig: hakikat alanina sokmaktir.
Dogru degisir. Gercege uygun olmak ya da kisinin distince yapisini
karsilayan siralamada olmak dogruyu tek basina karsilamaz. Kisinin
diinyada bulunmakligini varolus macerasi olarak distiindigiimiizde
bilince ermek, 6znelesmek ile gercegin bu yolculukta hangi asamada
0znenin diistincesini sarstigini ve onu kendine getirdigini konusmak
gerekir. Bilinen diinyanin insanlari gibi anlatinin kagit varliklari da
kendi gercekligiyle karsilasir.

O/Hakkari’de Bir Mevsim romaninin anlatici karakteri kente indigin-
de konakladig1 handa taniniyor olmanin tuhaf duygusuyla yiizlesir.
Han sahibinin kendisinin Pir kdyiiniin 6gretmeni oldugunu bilmesi
saskinlik yaratir. “Tanrim! Herkes taniyor beni bu kentte. Ya da herkes
herkesi taniyor. Ben hari¢.” (Edgli, 2014: 37) derken aslinda bilinmezin
kendi beni oldugunun farkindadir. O ne kendini ne de kimseyi tanir.
Oysa mekanla butiinlesen zamanin kdyde ona 6gretecegi daha cok
sey olacak hatta kendini tanima cabasi siralamada yerini degistire-
cektir. Clinki gercek baskadar.

Yirminci ylzyilin diinyas: her seyden once gercegin farkl bicimle-
riyle diger ytizyillara fark atar. Bunu daha cok edebiyatla yapmustir.
Romanin genislettigi diinya, icine her tiirden insani ve nesneyi ala-
rak goriintiinlin carpici bir bicimde degisiklige ugramasini saglamas,
gercek anlatilirken kurmaca dogmus bir seyler kurulurken gercek
daha da belirginlesmistir. Sokakta gormezden gelinen kim varsa,
ayakla itilip goriinmez yere siirlilen ne varsa artik yazarin kalemiyle
kazina kazina cikmaya baslamistir. Yirmi birinci yizyilin yikilan im-
paratorluk kosullarina hazirlik yapilarak artik devletlerin mensubu
vatandasg birey farkl bir gercekligin icinde konumlanir. Yine de hep
oldugu gibi bir hikayesi vardir insanin. Gelenek farkl baglantﬂay
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insan1 bircok hikayeye ortak etse de modernizm kopuslarla Pir kdyiiniin 6g-
retmeni gibi kendini bilmekten, kendi hikayesinde kalmaktan bile uzaklastir-
mis goruniir. Gercekler degisse de gelenek kalir.

Giddens, modernlik diisiincesinin 6ziinde gelenekle bir karsitliginin oldugu-
nu disinir. Tim insanlar, rutin olarak, yaptiklar: seyin nedenleriyle onu yap-
manin ayrilmaz bir parcasini olusturacak bicimde “baglantili kalir.”. Ona gore,
yazl, zaman-uzam uzaklasmasi diizeyini genisletir ve bilginin diistiniimsel te-
melliikiiniin belirlenmis gelenekten ayrilabildigi bir gecmis, bugiin ve gelecek
perspektifi yaratir (Giddens, 2014: 42-43). Yapip etmeleri ile bagkasina bagim-
11 olan birey varolus hikayesinde de belirsizlige adim atmis olur. Zaten insanin
0zl onun varlasmasindan once gelir. Hikaye kurulmadan 6nce varligin ken-
disi vardir. Ancak kisi daha cok macerasina takilip kalmakta gercek kendi ile
cok fazla alakadar olmamaktadir. Oysa modern roman hikayeden cok bireyin
etrafinda déner. Halbuki hikaye, kisiyi topluma dahil eder. Oznenin hicligi ile
yuzlesmesini engelleyerek kendisiyle arasina mesafe koyar. Romanlarda var-
lasma stirecinde kendini tamamlamak icin baska insanlara ve onlarin hika-
yelerine katilmaya calisan varolus karakterleriyle karsilasilmas: bundandir.
Kendi hikayelerinin olmayisinin telafisi olarak gordiikleri bu yol onlar1 yine
cikmaza sirikler. Varlasmanin gerceklesmesi miimkin olmadigindan ne
kendi hikayesinin ne de eklemledigi hikdyelerin sonu da gelmez.

Anlatida hikayenin varolus macerasina donmesi icin “6ziinden ayri olan”

“kendiliginden uzaklasmis” “sucluluk hissi tasiyan” en az bir kisinin olmasi ge-
rekir. Varlasmaya kars: atilan bu hamleden cok insan genellikle varlik olarak
kendi 6z hikayesinden uzak bagkalarinca sekillenen olaylar zincirine baghdir.
Cumbhuriyet romaninda birey varlasma cabasi, kendilik bilinci, yabancilasma
kavramlariyla tanismustir. Bir taraftan da gercek ortada durur ve o da kendi
olusunun kabuliini dayatir. Bu baglantinin en tipik 6rnegi Huzur romaninda
goriiliir. Miimtaz'in varlik sorgusu Nuran’dan ayrilmasi ve Thsan’in hastaligiy-
la birlikte baslar. Gerci olay bir glinden ibarettir. Fakat o bir glinde Miimtaz'in
icdiinyasina yonelik odaklanma ve sik sik geriye gidislerle aslinda onda, kendi
benine yonelik birtakim sorgularin ve eksiklik hislerinin, 6nceden bu yana var
olmus oldugu diistiniilebilir. Tanpinar, romanina Huzur ismini verirken yap-
tig1 ironiyi bir anlamda; baskalarinin, gecmisinin etkisinden siyrilip hicbir za-
man kendisi olamamis ana karakterine “secilmis, ayr1 tutulmus” gibi anlam-
lara sahip Miimtaz ismini verirken de tekrarlamistir. “Nicin bugiinii yasami-
yorsun Miimtaz? Neden ya mazidesin, ya istikbaldesin. Bu saat de var.” (Tanpinar,
2003: 180) diyen Nuran onun varligina bir soru yiikler. Romanin dordiincii
bolimiinde Miimtaz, miidafaasiz oldugunu kendine itiraf eder:

...On bes giindiir, ilk defa baskalarinin arasina katilmaktan korkuyordu.
“Ben miidafaasiz adamim!” Birdenbire séyledigi s6ze kendisi de sasirdi.
Hakikaten miidafaasiz adamdi. Ona, insanlar kendilerini ve arzularini
zorla kabul ettirirlerdi. Sade bu kadar mi ya? Diisiincesi hep Nuran’in et-
rafinda dolasiyordu. Fakat korktugu kadar hirpalanmis degildi. Talihin
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ihanetine ugramaga alisanlarin
stikiineti icinde yorgun ve dalgin
yiirtidii. Yaz giinleri, riizgdriyla
o kadar hosa giden Yenicami’'nin
kemeri altinda bir daha “miida-
faasiz adamim...” diye tekrarladi.
“Her seyimi alabilirler... (Tanpinar,
2003:337)

Miidafaasiz adam olmak bir anlamda
kendi hikayesinden yoksun olmaktir.
Var olamamak, gercegin kat1 yapisiy-
la ylzlesememek, Oznelesememek-
tir. Erken yasta kaybettigi babasi ve
annesinden sonra kisisel macerasi
baskalarinca sekillenmistir. Onun
hikayesi hikayesizligidir. Adalet Aga-
oglunun Bir Diigiin Gecesi'nin varla-
samaya calisan karakteri de Tezel'dir.
O, benlik sancisi nedeniyle cektigi
acilar sayesinde var kalmaya de-
vam ettigine inanir. “Neyse ki yaram
hep usul usul kaniyor. Beni o isitiyor.”
(Agaoglu, 2014: 376) diyerek kendi-
ni hissetmenin verdigi huzuru yasar.
Tezer Ozli'niin kadin karakteri de ki-
sisel hikayesini olusturmak icin, 6liim bile olsa kendi secimlerinin olduguna
inandig1 Pavese’den alintilar yapar. Pavese, tek giinahin insanin kendi yapti-
g1 kavrayamamasi (Ozlii, 2014: 60) oldugunu diisiiniir. Bizi biz yapan kendi
yapip ettiklerimizdir. Zaten Ozlii de tiim yasamini gokyiizii altinda bir tatil
olarak gorerek Pavese'nin ciimlesinin altindaki sirr1 varolusun farkina varma-
daki sir olarak yorumlar:

Uzun yullar boyu bu yasama karsit yasami siiriiklemek hic de kolay degil.
Hem kolay, hem miimkiin degil. Yabancisi olmadigim bir tek olgu var. O
da kendi varolusum. Belki tek mutlulugum bu. Tek baglantim. Kendimi
kavrayamazsam, tiim varolusum yitmis demektir. (Ozlii, 2014: 60)

Ornekler cogaltilabilir. Nitekim Tiirk romani zellikle varoluscu bakisin etki-
sinde karakterler sayesinde kendilik istegi olan ancak varlasamayan bunlarin
yaninda gercekle iliskisini dengede tutamadig1 icin karsilasmalarinda degisik
bilissel stirecler tecriibe eden kurguya sahip olur. Ferit Edgii'niin giriste bahsi
gecen karakteri de bu karsilasmayla sitnanmastir.

O/Hakkari’de Bir Mevsim

O/Hakkdri’de Bir Mevsim romani Ferit Edgliniin biyografisinden alintiladi-
g1 tecriibelerle kuruludur. Askerlik gorevi icin yedek subay 6gretmen olarak
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gittigi cografyanin etkisinde kalan Edgili romaninda mekan: merkeze alarak
kendisi icin carpici gerceklerle karsilasmasini anlatici karakteri araciligiy-
la okuruyla paylasir. Yolculuk hikayesidir ama yol siireci anlatilmaz. Varilan
yerde kendilik cabasi vardir. Gidis ve doniisiin icine sigdirilmis anlatinin so-
nunda ic yil yar1 gizemli yar1 uhrevi fakat bir o kadar da sarsici gerceklerle
yasadigini soyledigi yerden kurgunun sonunda bildigi yere donecektir. Yalniz
ve yaban kaldig1 koyde sadece kendiyle mesgul olacagini, ic sesini duyacagini
zannetse bile dyle olmaz. ilk giinden fark ettigi ve yeni 6grendigi gerceklerle
dogal bir degisimin esiginde bitirir konuyu.

Okur baskarakterin adini bile 6grenemez. Anlat1 altmis bes alt béliimden olu-
sur. Aciklamalarla belgesel anlat1 gibi gortinen boliimlerle kurgusal ogeler i¢
ice hissi verir.

Kahraman anlaticinin konustugu romanda kisi kendisini dag basi diye tanim-
ladig1 yere gelme gerekcelerini diisinmesiyle baslar. Orada kendisini ayriksi
hisseder. Yabancidir. Dolayisiyla iletisim sikintisi yasar. O bir 6gretmendir.
Okulunu ve dgrencilerini okurla tamistirir. Ogretmen kimligi icerisinde ta-
nimlanmis roller onu rahatlattifindan hemen bildigi seyi yapar. Ogrencileri
icin okulu diizenler. Bildigi sablonlar ve sinirlar uygulamas: en kolay olandir.
Isini kolaylastirmak icin kente iner ve ilgili resmi kurumlardan okulu icin des-
tek ister. Ancak yalniz kdy degil kent merkezi de ona yabanciligini hissettirir.
Kentte Siiryani olan bir kitapciyla tanisir. Yalmzligini hafifleten Stiryani ki-
tapct ona on kitap, tas baski harita ile tilsim miihrii verir. Geceyi gecirecegi
hana doner. Hediyeleri inceler. Ancak onu bu esrarengiz karsilasmadan siy1-
ran resmi bir cagri olur. izinsiz merkeze inmesi konusunda kendisini cagiran
vali tarafindan uyarilir. Ona gonderilen okunmus mektuplarla tekrar hana ge-
lir. Mektuplar tanimadig1 insanlardan bilmedigi dillerle yazilmistir. Handaki
ilginc seylerden biri aynaya bakmas: ve bilincinin bosaldigini hissetmesidir.
Bilinc degisiminin habercisi olan sahne olacaklarin provasi gibidir. Handa ge-
ceyi gecirir ve ertesi giin okulun ihtiyaclarini alarak kdytine doner. Kamyonla
baslayan atla tamamlanan yolculugun sonrasinda tekrar Pirkanis koytindedir.
Koydeki yasaminda bircok seyle karsilasir. Cocuk oliimleri onu en cok etkile-
yenlerdendir. Seyit adli bir koylintin cocugunu koyliilerle beraber gdmmeye
gider. Mezarliktan donerken kendini buldugunu hisseder. Kesfettigi ben’i ile
Pirkanis’teki roliini de daha iyi anlar. Artik Nuh gibidir. Kurtarici olacaktir.
Cocuklarin dilini 6grenip onlara yardim etmenin yollarini arar. Stiryani kitap-
cinin verdigi haritayi inceler. Halit isimli ilginc hikayesi olan koyliiyle tanisir.
Kara kapl deftere diisiincelerini yazar. Yapmasi gerekenleri on madde olarak
listeler. Haritanin sirrini cozmekle ugrasir. Varligini, koyde bulunusunun
asil sebebini sorgular. Korkmaktan utanir. Ciinkd bir denizciye korku yakis-
mamaktadir. Zaman zaman okuruyla konusur anlatici. Clinki yillardir siiren
uykusundan koy sayesinde uyanmistir, mutludur, okurla paylasmak ister. Co-
cuklarla ilk dersi de hayat bilgisidir. Bu arada koyiin ve koyliiniin sorunlar:
devam eder. Koyde ve civarinda bebek dliimleri oldugunu 6grenir. Baska bir
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caresizlikten kaynaklanan kabullenisle karsi karsiyadir. Doktor olmadigindan
kimse bir sey yapamaz. Resmi makamlardan da cozim gelmez. Biitiin bunlar
onun hayal ile hakikat arasinda salinmasina neden olur. Céziimsuizlik yipra-
tir, okul derslerine ara verir. Ruh halinin karmasikliginda Siiryani'nin verdigi
kitaplarin birinde yazan ‘kendine yetmek’ ifadesini animsar. Kdyde kendine

yetmektedir, insanlarin arasindadir ve her seye ragmen bu durum onu mutlu

eder. Hapishaneye girip cikmis olan Halit’in hikayesini 0grenir. Koytin ileri ge-
lenleri ve bircok kisiyle bulusur sohbet eder. Bir tarafta koy halk: diger tarafta

devleti temsil edenler vardir. Bayram icin koyliilerden hediye toplayan uzat-
mal1 cavus bir giin ona dagin hukuk ve kanunlarinin farkl oldugunu soyler.
Koydeki kadinlardan biri olan Zazi'yi tanir. Anlatida Zazi tizerinden kadina ba-
kis, kadinin durumu anlatilir. Ogretmen anlatici hayati tanimasini saglayan

biitiin bu gerceklerin yaninda kendi bilissel stirecini siirdiirtir. Orada gecirdigi

sureye farkli anlamlar yiikler. Aklinin bir kosesinde daima Siiryani kitapcinin

verdigi hediyeler vardir. Onlardan yola cikarak cikarimlar yapar. Riiyalar: bile

boyledir. Clinki Siiryani'nin verdigi kitaplarin onuncusunun adi O adini tasir.
Onunla tekrar goriismek icin kente iner fakat kitaplar: yakildig: icin Siirya-
ni'nin kactigini 6grenir. Ayni giin valiyle goriisiir. Hakkinda yazilan dilekce-
lerin aciklamasini yapar. Okurla iletisimi siirer hatta okuyucudan kendisine

yazmasini ister. Zaman ilerlemektedir. Karlar erirken miifettis gelir ve okulu

kapatmasini ister. Ogretmen anlatic1 kdyliiye ve cocuklara bir sey dgretirken

kendisinin de 6grendigini anlar. Fakat biitlin 6gretiler anlamsizlasmustir. Bir
sabah esyalarini katira yiikler, ata biner. Halit’in yardimiyla kdyden son kez

ayrilmak icin yola cikar.

Varlasamama ya da “Kendilik istegi”

O/Hakkari’de Bir Mevsim anlatic1 karakterin kendini kesfetme stirecine odak-
lanan fakat bunun yaninda “ben”ine dair bildikleriyle gerceklerin de yeniden
anlasilmasi gerektigini kavradig: bir kurgudur. Romanin bircok yerinde ken-
dini tantyamadigini sdyleyen karakterin gecmisi animsamaktan kacindig: go-
rilir:

Buraya, nerden, nasil diismiis olmamin da 6nemi yok!

Ister tekneyle uzak denizlerin birinde batip, kurtulmus bir kazazede
olayim,

Ister kendiminya da baskalarinin siirgiinii, hiikiimliisii. (Edgii, 2014:19)

Nuh Tufani gibi bir batis ve baslangicin yasandigi kurguya gore onemli olan su
an nerede bulunuldugudur. Bunun yaninda kisinin kendini yeniden yapilan-
dirmasi icin adini bilmesi Onemlidir. Tek animsadigim adimdi derken kastedi-
len budur. II. Bolim tam bir yargilama ctimlesi olan “Dogan giinle birlikte geregi
diisiiniildii. Yasamak, yasamay siirdiirebilmek icin kisiligini bulmak zorundasin.”
(Edgii, 2014: 20) buyruguyla baslar. Bu ayni zamanda kisinin ciktig1 yolcugun
sebebini de aciklayan bir ifadedir. Yolculugun sebebi varlasmadir.
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Anlat1 boyunca hayal ile gercekligin harmanlandig1 gortliir. Anlatici 6gret-
men okurdan hic kopmaz.:

Ey okuyucu!
eger yasantin boyu, bir giin olsun
bir teknenin kaptani olmadinsa
-ya da béylesi bir duyguya kapilmadin, boyle bir diis gérmedinse- (...)
Zu kitapta yazili olanlari anlamakta giicliik cekebilirsin. Ciinkii anlamak
ir
ortak dil gerektirir. (Edgii, 2014: 12)

Yazdiklarini itiraf olarak goriir. Okur itiraflarini okuyup gecmemelidir. Hat-
ta onun da durmamasini ve kendisi gibi basina gelenleri, aklindan gecenleri
yazmasini ister. Doniisiminiin farkindadir. Anlattiklarinin okur izerindeki
etkisini fark etmeyi arzular. “Ben”ini aramanin hazzin yasar. Ogretmen artik
“O” olmustur. Baskasini anlatir gibi oldugu “ben”i anlatir. Okuyucunun biiyiik

yazarlari okumaya aliskin oldugunu soylerken kendisi icin bir kazazede, yolu-
nu sasirmis denizci tabirini kullanir.

Insan bazen bilmedigi seyleri farkli hikayelerin icine diiserek dgrenir. O/Hak-
kari’de Bir Mevsim romaninin slirginii icinde bu siirgiinliik hentiiz kendi hika-
yesine vakif degilken baska yasamlari tanimasi, gercekleri anlamasiyla 6nem
kazanmustir. Bu Oyle bir kazanctir ki, Edgi, karakterinin agzindan insanlik de-
gerlerinin sorgulayicilarinin birebir ismini vererek okura seslenir:

Kafka, karabasanlarinda gordii belki seni, ama adlandiramadi
(Ya da girmedin onun diislerine)
bilseydi, senin gibi bir yer var yeryiiziinde
en korkung kitabin konusu sen olurdun.
Tolstoy bilseydi seni
soylulugundan bin beter utanirdi.
ve kimbilir belki yazarliginda
-simdi benim utandigim gibi-
Avvakum bilseydi yakininda senin gibi bir kent
oldugunu,
Kafkaslari asip cile cekmeye sana gelir,
senin magaralarinda yasardi.
Dostoyevski siiriilseydi sana
Yer Ustiinden Notlar’s yazardi

ya da Suc ve Suc¢’u... (Edgii, 2014: 10)
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Strglin, gittigi yeni mekanda kendi-
ni daha iyi tanir. Varolussal sancilarla

Ferit Edgti gercekligine dogru giden karakter “Sen-
= de, gurbette duymustum kendimi, kentim

. AT Hak./ Senden uzakta yasadim gercek gur-

aKkKariae $ ¢

beti.” (Edgii, 2014:11) diyerek asil gurbe-
tin insanin kendini bulamadigi yer oldu-
gunu iddia eder. Zaten ne zaman ve na-
sil o sehre geldigini kendisi gibi okurda
anlamaz: Benim teknem, nerde, ne zaman
batti, amimsamiyorum. Kendimi buldu-
gum yer, sonradan bir Turizm Rehberi'nde
okudugum ve su sézciiklerle anlatilan yere
cok benziyordu. (Edgii, 2014: 13) Anlati-
ya gizemi katan yolculugun sebebinin
tam olarak verilmemesi fakat mekanda
ustlendigi roliin biiyUkligiintiin hisset-
tirilmesidir.

q . *
Bir Mevsim

Onun icin geldigi yer degil su an icine
distigii ve varligini anlamlandirdigi yer
onemlidir. O, Miimtaz gibi miidafaasiz
oldugunu diisinmez. Aksine siirgiinliik
onu kendine getirmistir. Anlatici, Nuh Tufani'na génderme yaparak karsilas-
t181 sey ile yeniden dogus yasanacaginin ve baslangicin miijdesini verir.

Ogretmen anlatic1 dil 6gretmeyle beraber dil 6grenmeye calisir. Dil kdydeki
insanlarin gercekligine ulasmasi icin ilk yoldur. Anlamak ve anlasilmak ister.
Ozellikle cocuklarla farkl: bir bag kurar. Degisim, varlasma koye gelisiyle bas-

Bu nedenle olsa gerek ogrencilerine sevgi dolu sesle hitap eder:

Biitiin ogrettiklerimi unutun. Diinya doniiyor, evet. Ama belki de burada,
bu dag basinda, dénmemesini bilmek daha dogrudur. Unutmayin ki, ki-
taplarin yazdigi her zaman dogru degil; benim icin dogru olan, sizin icin
dogru degil. Benim icin gercek olan, sizin icin, gercek degil. (Edgi, 2014:
188)

Varlasma cabasiyla gercekler kurgu boyunca catisir. Temel ihtiyaclarin varo-
lussal kaygilardan 6nde geldigi Alaaddin’le aktarilir. Kardesinin hasta oldugu
yalanini séyleyen Alaaddin’in amaci o giine kadar yemedikleri portakali 6g-
retmenden almaktir. Yoksullugun carpici kesiti olan sahnede ilac yerine por-
takal tercih edilir. Alaaddin icin kendini fark etmenin yolu portakalin tadiyla
mimkin gortinir. Siradan bir zevk alisla kendini kabullendirme direnisinin
birlesmesidir.
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Romanda herkes kendi gercekligi etrafinda yasar. Ogretmen geldigi yerin ve
bildiklerinin dogal bir temsilcisidir. Kdydekiler de olduklar1 gibidir. Merke-
zin uzagindadirlar, anlati onlarin unutulmus oldugunu hissettirir. Sanki hep
kis1 yasarlar. Baskin olan gerceklik 6gretmenin hikayesi izlenimi vardir. Oysa
o da kendine dair bildiklerini unutmus ne icin ve nasil geldigini hatirlamak-
tan kacindigl bu koye ne oldugunu bilmedigini sdyleyerek yerlesmistir. Hem
kendi gercekligi hem koydeki 6grencilerin, erkeklerin, kadinlarin gercekligi-
ni kavramay1 zamanla daha anlamli bulur. Kéydeki cocuklarin géreviendirilen
O0gretmeni oldugu kadar géniillii 6greticisidir. Kadinlarsa o zamana kadar eril
hegemonyanin altinda silinen benliklerini onunla fark ettiginden kolayca ona
ilgi duyarlar. Bir nevi kdytn kurtaricidir. Zaten deniz kazasi benzetmesi de
Hz. Nuh oykiisiine gondermedir. Nuh (6gretmen) tiiriind, cinsini, kendini bi-
len, gercekligini temsil edebilenlerin toplayicisi ve kurtaricisi olacaktir. Kendi
kendine s6z vererek yazdigi buyruklari daha en bastan iistlendigi rolii gosterir.

Kadinlarin varlasma halleri romanda bambaska bir konudur. Alinip satilan,
gecici mutluluk saglamanin araci olan kadinlar vardir. Anlatic1 karakter di-
reniyor ya da reddediyor goriinse bile zaman zaman ortak oldugu eril giicli
temsil edisiyle kadinin konumunun her yerde asag1 yukari benzer oldugunu
anlatir. Erkek karsisinda sesi olmayan fakat hiiznii cok olan kadinlar vardir.
Annesi oldugu cocuklar, karisi oldugu adam yaninda kendine 6zgli bir sifat
tastyamazlar. Romanda adina sahip cikan ya da adini tasiyan tek kadin tem-
sili bir karakter gibidir. “Bizim girdigimizi goriince kalkti./Muhtara bir seyler
séyledi./Zazi’ydi bu (Muhtarin ikinci karisi).” (Edgii, 2014: 57) Zazi anlaticinin
da soyledigi gibi muhtarin karisidir. Kocasinin yeniden evlenecegini hisseder.
Kendi adina miicadele eder. Dik basli goriiniir. Onun da anlaticinin kurtaricili-

den kocasiyla konusmasini ister. Fazil annesinin istegini aktarir:

babama bir de senin séylemeni istiyor.
Diyor ki, sor ona, hasta mi Zazi, de
Evinin diregi degil mi, de

Sana dort oglan cocugu vermedi mi, de
Geng degil mi, de. (Edgii, 2014, s. 154)

Zazi onun eril gicliliigiinden ziyade bilgic roliine inanmustir. Fakat Zazi'nin
savunmasinda bile caresizlik vardir. Kendisiyle ilgili eksiklik olmadigini an-
latmaya calisir. Eger yeterli degilse makul olabilecek seyler oldugunu diisii-
niir. Mesela genc olmamasi, erkek cocuk vermemesi esinin baska bir kadinla
evlenmesi icin gecerli sebeplerdir ve Zazi de biitiin direnisci yapisina ragmen
bunu kabullenmistir. Ancak Zazi'nin sonu verilmez kurguda. Ya da sonu ya-
rim bir varlasma hamlesi olarak kaldigindan okurun her seyin oldugu gibi
devam ettigini tahmin etmesi beklenir. Gercegin bir baska yiizii olarak kalir.
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Oznelesemeyen kadin varlig1 da hayatin bilhassa unutulmus mekanlarin hii-
zlinli gercegidir.

Ogretmen anlatic1 uzaktadir. Gurbette olmak gercekle yiizlesmek demektir.
Orhan Pamuk, Beyaz Kale romaninda insanin kendini mutsuz olmak pahasina
da olsa yine kendi icinde arayarak bulabilecegini sdyler. Romanda kole olan
Ispanyol’u, tipki Edgii'niin siirgiinii gibi kendini gurbette yakalar. Pamuk, “Fa-
kat tuhaf ve sasirtici olanin, kendimizi diinyada aramamiz gerektigine inandiril-
mamiz, kendi icimizde degil! Kendi icimizdekini aramak, kendi tizerimizde o kadar
uzun boylu diisiinmek mutsuz edermis bizleri. Benim hikdyemde insanlarin basina
gelen de buymus iste: Bu ytizden kahramanlar kendileri olmaya bir tiirlii katlana-
muyor, bu yiizden hep bir baskast olmak istiyorlarmis.” diyerek kendini bulama-
yanin baskasi olmayi cabuk kabullendigini anlatir. Devam eder;

Sonra, sordu bana: “Bu hikdyede olup bitenin gercek oldugunu diistine-
lim,” dedi. “Birbirlerinin yerine gecen o insanlarin yeni hayatlarinda
mutlu olabileceklerine, ben, inaniyor muymusum? Sustum. Sonra, ne-
dense bana hikdyemdeki bir ayrintiyr hatirlatti: Kolu kopuk bir Ispan-
yol kélesinin umutlarina kendimizi kaptirmamaliymisiz! O zaman, o
tiir hikdyeleri yaza yaza, tuhafligi kendi icimizde araya araya, bizler de
baska biri olurmusuz, Allah korusun, okuyucularimiz da. insanlarin hep
kendilerinden, kendi tuhafliklarindan séz ettigi, kitaplarin ve hikdyele-
rin de hep bunu anlattigi o korkunc diinyay: diisiinmek bile istemiyormus.
Ben istiyordum! (Pamuk, 2014: 135-136)

Pamuk’un bu kadar cliretkar bir sekilde istedigi sey karakterlerinin kisisel
varolus hikayeleridir. Hikayelerle karsilasmaktan korkanlar, kendinden kor-
kanlardir. Clinki kisilerin kendi hikayeleri onlari olamadiklar: ben ile karsi
karsiya getirir. Bu da hikayesizligi, varolussal sucluluk ile es hale koyar. Siir-
glin 6gretmen kendi gercekligiyle beraber baskalarinin hikayesindeki carpici
gerceklerle karsilasmustir.

Romanda, anlatici karakterin ilerleyen boliimlerde saatinin olmadigini fark
etmesi de dikkat cekici bir durumdur. Sunulan zamani takip etmemelidir. Bi-
linen zaman hikayesinin dogum-0liim araligina génderme yapar. Zamansiz-
lik ya da yeni geldigi yerde zamandan habersiz olmasi gecmisi ile tiim baglar:
kopardiginm gosterir. O, kendini bilmez oldugu donemin devaminda degildir.
Siirgiin oldugu yerde asil “ben”ini fark etmis yeni biridir. Oyle ki dil bile fark-
lidir iki mekan arasinda. Siiryani kitapcinin vermis oldugu kitaplar bu dil so-
rununu cozmesinde bir asamadir. Ctinkii bilmedigi bir dil de kitap okumak ilk
basta anlamsiz gelir. Oysa daha sonra goriilecegi tizere “uzun gecelerde, yalniz-
higin gecelerinde, bir de bakarsiniz ki, o dilinden anlamadiginiz kitap, sizin diliniz-
den anlamaya baslamas ve size aciliyor” (Edgii, 2014: 33) hale gelir.

Zaman konusunda sanriya varan haller yasar. “Tanrim, neyi okuyacagim, neyi
diisiinecegim, neyi yazacagim? Elim ayagim bagli. Bir kez daha batiyor gemim.
Daha 6nceki batisi ansimiyorum. Kimin sucuydu?” (Edgii, 2014: 114) dese de asil
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suclunun kendini bu siirgtinliige kadar fark edememis kendisi oldugunu bilir.
Burada yukarida da bahsedilen Nuh Tufanr'na ikinci kez gdnderme yapar ya-
zar. Nuh Tufani, islam inancinda kendini kaybeden toplumun yeniden kendi-
ne donmesi icin verilen sanstir.

Tufansa tufan, kabul, dedi Nuh. Ama ben bir tekne yapacagim ki yerytiziindeki
tiim yaratiklar teknemde yer bulacaklar ve biz tufandan sonra yeniden kuracagiz
yeryiiziiniin diizenini

Ama ben Nuh degilim ki!

Ben, yolunu yitirmis zavall bir yolcuyum. Bir kazazedeyim. Burda 6gretmenlik oy-
nayan. Ogretecek bir seyi olmayan bir 6gretmen. (Edgii, 2014: 67)

Burada karakterin algisal boyutta nasil bir celiski yasadigini goriiriiz. Kendi-
ni yeniden dirilisi saglayacak Nuh kadar varolussal bir giicliiliitkte duyumsar-
ken gercek alana kayar ve hentiz kendini bile bilememis, yolunu bulamamais
bir yolcu oldugunu anlar. Bilincin bu oyunu varolus karakterinin sarsilmasini
saglar. “Bilinc ‘varolussal doluluk’tur. Varligin basinctan kurtarilmasi ya da hicles-
mesi yoluyla olayin mutlakligini siirdiirmek gerekir; ama ayni zamanda, celiskiye
ragmen, kendini temellendirme, yani ‘kendi icin’ olma projesinin emanet edilmesi
gereken ‘kendinde’nin 6ncelligi de siirdiiriilmelidir. Insan gercekliginin derin yapis,
bu Tanri olma projesidir.” (Colette, 2006: 71) Gercek “ben”inden uzaklagsma ve
dolayisiyla kendi 6ziinii olusturma eyleminden de mahrum birakilmanin suc-
luluk hissiyle baglantisina zaman zaman deginildigi gibi roman kisileri ortak
noktada bulusturan sey kadere hakim olma istegidir.

Anlatici karakter kacmaz. Yeni diinyada hayatta kalmanin yollarini arar. Goz-
lemci olarak basladigi mekanin kurucusu olmaya calisir. Rollerini degistirir.
Kabullerini sarsar. Okurun yasanacaklara odaklanilmasini saglar. Geldi de ne
oldu? Gercek olan mi, diissel mi kazandi1? Kazanmak gerekli miydi? Kim kimi
bilmeli ya da anlamalidir sorusu gercegin ne oldugunu akla getirdigi oranda
cikisi isaret eder. Fakat “Dogru nedir?”in pesinde kosmak cikissiz bir ideolo-
jiye tasir kurguyu. Clinkii anlatida okurun odaklanmasi icin vurgulanan dil
konusu 6n planda tutulur. Gelen kisi ile koydekiler arasindaki en derin ucuru-
mun dil olarak gosterilmesi manidardir. Diliyle var olan, gercegin parcasiolan
siirgiin ya da kazazede anlaticidir. Diliyle mekanin icine sikismis olanlarsa
koylilerdir. Varligin dil ile kanitlanmis gercekligi anlatilir. Bildigi kelimelerle
kendini aciklar:

Herkes, “kendine gelmek” der, biliyorum, bense kendimi buluyordum.
Yitirdigim kendimi

zaman zaman yitirdigim

zaman zaman buldugum (Edg(i, 2014: 62)

Bulmak 6nce yitirmeyi gerektirir. Kisinin kendine gelmesi 6nce kendinden git-
mesi demektir. Yukaridaki alintida da yazar zaman zaman kaybettigi, zaman
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zaman buldugu kendinden s6z ederken hem bir savunu hem de bir itiraf icine
girmistir. Kendini kaybetmis olmak kisinin “ben”ine kars1 islemis oldugu bir
varolussal suctur. Suc itiraf ile sabitlenir:
...en korkung itiraf, bir iskence altinda yapilan itiraf degildir, (ciinkii is-
kence altindaki gercek bir itiraf degildir) insanin kendi kendine, artik
dayanamayip yaptig1 itiraftir. Iste ben bunu yaptim. Denizde degil de
karada, boyle bir dag basinda yaptimsa itirafimi, anla ve bagisla beni
okuyucu.

Clinkii kazazede de bir insanogludur. (Edgii, 2014: 88)

Kazazedenin kaybettigi sey kendi ile beraber yasamak diistincesidir. Birey bu
kendilik cagrisina kulagini tikar:

ic hesaplasma baskin olmaya baslar siire uzadikca.
Bir ses, artik kendini diisiinmez gibisin, diyor.

Diisiiniiyorum, kendimi unutmadim, diisiiniiyorum, bu kez yalniz kendi-
mi degil, tiim yaralilari, diyorum.

Sonra: Sen sus, iblisin sesi, diyorum.
Kimi yerde, kendi sesini bile yadsimasi gerekebilir insanin.
Dayanast kalmadigi kendi sesini. (Edgli, 2014: 89)

Icimizdeki Seytan romaninin baskarakteri Omer’in icindeki seytanin sesi onu
kendine ve digerlerine ne kadar yabancilastirarak uyumsuzlugun sesi olmus-
sa Hakkari’de Bir Mevsim'in kazazedesi de bu iblisin sesini duyarak yaban oldu-
gunu yeniden hatirlar. Yabanlik etrafindaki insanlardan aykiriligi dolayisi ile
uyumsuzlugu simgeler. Bu uyumsuz bireyin, oliimler, cinayetler, iskenceler
varligini isyanla donatir. Benliginin ilgisizligini kendine yontuyor, edilgenli-
ginden utaniyordu. Dolayisi ile siirgiin olarak gittigi bu sehirde kendiyle kiis,
sucluluk hissi icinde yasama yeniden baslar. Selim ileri'nin Her Gece Bodrum
romaninin kahramanlarinda da Tezer Ozlii'niin kahramani gibi fiziki bir yol-
culuk hali vardir. Ait olduklari mekandan baska bir yere giden arkadaslar ken-
dileri ile olan uyumsuzlugu burada da telafi edemezler. Ancak miicadeleden
kacmazlar. Karakter “Hayir, sonsuz uyumu bulamayacakti. Ic iceydi her sey. Bir
gemicinin seyir defteri degildi yasam. Karmakarisik yollara girip ¢ikiyordu insan.
En 6nemlisi sonsuz, olanaksiz bir ic catismayla bogusuyordu.” (ileri, 2010: 74) der.

Ic catisma zaman zaman yerini karakterlerin tamam etmek istedikleri ben’i
ile baglantili olarak baskalar ile uyumsuzluga striikler. Fakat buna ragmen
bu romanda esas olan kisilerin kendilerinden kacistir. Ancak bu kacis ayni za-
manda otekinden de uzaklasmadir. Stirgiin 6gretmen kalir ve devam eder.

Edebiyatta karakterin yolculugu ya da bilinmez bir yere varis durumu daha
oncede kullanilmistir. Edgii'de karakterine gecmisini unutturur. Silinenlerin
yerine yeniden yazdiklari yerlesir. Unutmustur olan bitenleri. Ona gecmisini
hatirlatan seyler ancak koyliilerin yasamlarina dahil olmasiyla saglanir.
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Sonuc

O/Hakkari’de Bir Mevsim romani belirsiz bir yolculuk sonrasi diistiigii mekan-
da yasayan kisinin hikayesidir. Mekdn 6n planda goriilse de belli bir zaman
araligindaki varlasma, kendini bulma, gercegi kavrama siirecine odaklanilir.
Bilissel deneyimlerle somut olaylarin ogrettikleri anlatilir. Anlatict karakter
bir kis mevsiminde kendine dair ve koydeki insanlarla ilgili gercegi algilar.
Erkeklerin diinyasi, kadinin konumu, sosyal diizensizliklere dair adaletsizlik,
kis sartlariyla daha da kapali hale gelen mekanin imkansizliklar getirmesi ro-
manda bireysel varolusla beraber sorgulanmasi gereken toplumsal varolusu
da glindeme tasir. Varolussal bir aydinlanma arayis: aciktir, baskarakter ya-
sadig1 varolus soklariyla benlik algisinda farklilasmalar yasar. Ancak tek fark
edisbudegildir. Gecmisi, tecriibeleri bu kdytiin gercekleriyle anlamsizlasmaistir.
Var olma, varlasma baska tecriibeleri gerektirir. Insan asil “ben”ine géziinden
kacirdiklariyla ulasacaktir. Dontip stirekli kendine bakarak degil baskalarini
gorerek, onlarda kendini taniyarak kendilik algisini biiyGitecektir. Bu anlamda
Pir kdyi hem fiziksel mekan hem zamanin doniistiiren zamansizligiyla insa-
niyla biitiinlesmistir. Onunicin stirgiin yeri oldugu sdylenen, diisiilen yer olan
koy baskalarinin varolusunu sekillendiren, “ben”iyle kavgasiz biiyiiten, yalniz
kendi icin degil baskalar1 icin ben olmalarini saglayan bir unsurdur. Bu koye
gecmisinin yiikiiyle, tecriibelerinin kabuld, bilinen dilin dogrulariyla gelirse
yaban olarak kalacagini anlayan baskarakter gecmisini unutur, diline onlarin
dilini de ekler. Anlatic1 6gretmen olarak kendi kendinin Nuh'u olur. Kurtaril-
masi gereken asil kisi yine kendisidir. Onu tek gercegin icine hapseden bilinci,
benlik algis1 koyde gecirdigi siire icerisinde degisir. Kendini bulmaya, varlas-
maya calisir. Varlasma hamlesini bilinen 6gretilerle degil yeni yollarla, baska
yasantilarla saglar.
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