ELESTIRI / INCELEME

( YAHYA KEMAL’IN “ITHAF” SIIRI

UZERINE BIRKAC SOZ

B Yahya Kemal'in, yayimlandigi sirada cok ses getirdigi soylenen ve:\

Fer almisken tulil-1 Kibriya’dan
Bugiin bi-vdye kalmis her ziyddan
Bu miilkiin farki yok bir teng-nddan
Nicin nir inmiyor artik semddan?

kitasiyla baslayan meshur “Ithaf”! adin tastyan siiri, bilindigi gibi,
Samih Rifat’in “Alevi ilhamin son sdheserlerinden biri” kabul edilen
ve:

Hezaran per acip reng ii ziyadan

Ufill etmis giines sahn-1 semddan

Sebistan-1 elem hdli sadadan

Gondil piir-girye hal-i inzivadan.
kitasiyla baslayan “Nefes”inden? ilham alinarak yazilmis ve ayni za-
manda ona ithaf'edilmis, belki bunun icin ayr1 bir isim verilmemistir.

Yahya Kemal'in, siir basliginin hemen altinda yer alan ithaf ciimle-
sindeki: “Abdiilhak Hamid’den sonra lediinni siirin menbalar: kurudu.
Samih Bey’in hdtif saddsini andiran bir manzumesi bu corak devrin en

1 Siir 6nce $dir mecmuasinda (S 5, 9 Kdnunusani 1919, s. 66) yayimlanmuis, daha
sonra sairin Eski $iirin Riizgdriyle adl siir kitabina alinmistir (Yahya Kemal
Enstitiisii, Istanbul 1962, s. 125-126).

2 Sadettin Niizhet (Ergun), Sdmih Rifat, istanbul 1934, s. 33-34. Ahmet Hamdi
Tanpinar bu “Nefes” icin, “Fakat hakikaten miikemmel olan dil ve ustalik
gibi seylerin Otesinde, tipki Riza Tevfik’in o kadar sevimli kosmalar1 gibi
Oteden beri yazildig: sekilde degilse bile muhtevasinda eskiyi tekrarlayan bir
manzumeydi.” demektedir (Yahya Kemal, Yahya Kemali Sevenler Cemiyeti
Nesriyati, Istanbul 1962, s. 17). Ismail Habib Seviik ise oldukca miibalagal
bir ifadeyle, “Yalniz bir tek bu siirin bile bir insan1 sair kabul etmeye kafi
gelecegini belirtir (Edebi Yeniligimiz, Maarif Vekaleti, istanbul 1932, s. 448y
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glizel eseridir. O eserin kafiye-
lerinden dogan bu musrdlar
sahibine ithdaf ediyorum!” ifa-
desi, ayn1 zamanda “Ithaf”1
yorumlamaya calisirken bize
yol gosterecektir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in,
hocasi ve tistad: hakkinda ka-
leme aldig1 o cok onemli mo-
nografisinde, “Bence tek otobi-
yografik eseri odur. Hayatinin
arizalarini degil, ruhunun su-
suzlugunu, zekdsinin macera-
sin1 nakleder.”? dedigi bu siir,
Yahya Kemal hakkinda yapi-
lan degerlendirmelerin bir kisminda dile getirildigi gibi tasavvufi muhtevali
bir eser degil, Tanpinar’'in isabetle vurguladig: sekilde, biitiin bir Sark diinya-
sinin ve Islam medeniyetinin artik bitmis ve titlkenmis oldugunu anlatan ve
sairin bundan duydugu 1stirabi dile getiren, adeta kaybolup giden biitiin Sark
alemi icin yazilmis bir mersiyedir.

XVIII. yuzyilin baslarinda Lale Devri ile baslayan ve XIX. ylizyilda hemen her
sahada artik iyiden iyiye kendisini gosteren “Sark’in izmihlali”ni derinden de-
rine hisseden, duyan, goren ve yasayan sadece Yahya Kemal degildir; ondan
once de Bayburtlu Zihni’den (6l. 1859) Sadullah Pasa’ya (0l. 1891), hatta Riza
Tevfik’e (6l. 1949) kadar bunu daha bircok Osmanli aydini acikca duymus ve
bir sekilde dile getirmistir.

Gecirdigi bir buhran sonucu intihar eden Sadullah Pasa, meshur “Ondokuzun-
cu Asir” adli manzumesinde, hemen her sahada Bati'nin hakim oldugu Yeni
Cag’la birlikte hayatimiza giren yenilikleri arka arkaya siraladiktan ve meyda-
na gelen zihniyet degisikligini belirttikten sonra, 24. beyitte su miithis haki-
kati dile getirir:

Megarib oldu diriga metali’-i irfan
Ne kaldi s6hret-i Riim u Arab ne Misr u Herdt

Manzumenin basindan itibaren bu asirda ilmin siiratle yayilmasinin zihinleri
aydinlattigini, artik toplumu idare eden kanunlarin “esitlik prensibi”ne gore
diizenlendigini, 6zellikle matbuat sayesinde biitiin eksikliklerin giderildigini
biiytik bir hayranlikla ifade eden Sadullah Pasa, sonunda; “Biitiin bu yenilik-
ler maalesef Dogu’dan degil Bat1 diinyasinda dogdu; Sark bundan bdyle son-
di, bitti; artik ne Anadolu'nun, ne Arap iilkelerinin, ne Misir'in ne de Herat’'in

3 Tanpinar, age., s. 15.
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herhangi bir sohreti kaldi1!” demek suretiyle, yeni dogan bir diinya karsisinda
cokmekte olan diger bir diinyay1 s6z konusu eder.*

Ayni sekilde Bayburtlu Zihni'nin:

Vardim ki yurdundan ayag gociirmiis
Yavru gitmis issiz kalmais otagi,
Camlar sikest olmus, meyler dokiilmiis
Sdkiler meclisten cekmis ayagi.

kitasiyla baslayan meshur manzumesi ile yillar sonra bu kosmanin tesiri al-
tinda bir “Divan” yazan Riza Tevfik'in:

Feldket bagini gezdim serseri,
Ferydd u zarimi duyan kalmamas,
Aradim o sahin, yigit erleri,
Yattiklar: yerden nisan kalmamais.

kitasiyla baslayan manzumesi® de, “ithaf” kadar carpici olmamakla beraber,

4 “Ondokuzuncu Asir” manzumesinin daha genis planda degerlendirilmesi icin bk.
Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri, C 1, 4. basim, Bilmen Basimevi, Istanbul 1969, s. 56-58.
Sadullah Pasa konusunda yetkin bir ¢alisma icin ayrica bk. Ali Akyildiz, Siirgiin Sefir:
Sadullah Pasa, Tlirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2011.

5 Riza Tevfik, “Asik Tarzi Hakkinda Bir Musihabe” adli makalesinde II. Mesrutiyet’in
ilanindan iki y1l kadar once kaleme aldig1 bu manzumeyi nasil bir haletiruhiye icinde
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soz konusu tiikkenmisligin ve perisanligin acisini derinden hisseden ve ayni
trajik manzaray1 dile getiren eserler olarak karsimizda durmaktadir.® Hatta
Yahya Kemal'in, “Ithaf”tan cok énce yazmaya basladig1 “Acik Deniz” adli siiri
de, hemen hemen ayni duygular altinda kaleme alinmis giizel bir 6rnektir.” Bu-
rada, biraz da gurbette bulunmanin verdigi gariplik ve yalnizlik duygusuyla:

Magliipken ordu, yasl dururken biitiin vatan,
Riiyama girdi her gece bir fatihdne zan.
Hicretlerin bakiyyesi hicranl duygular,
Mahziin hudutlarin 6tesinden akan sular,

misralarinda s6z konusu acikli manzaray: ifade ettikten ve bir anlamda ya-
sadig1 1zdirab1 asma arzusuyla zihnen hayali bir yolculuga, daha dogrusu bir
hesaplasmaya ciktiktan sonra, siirin sonunda:

Dindirmez anladim bunu hicbir giizel kiyi;
Bir bitmeyen susuzluga benzer bu agriyi.

diyerek, “bir bitmeyen susuzluga benzeyen bu agr1”y1 hicbir seyin dindireme-
yecegini tekrarlar.?

Ne zaman yazilmaya baslandig1 hakkinda kesin olarak herhangi bir bilgi bu-
lunmayan “ithaf” ise 1919 yilinin baslarinda, yani Miitareke Devri’nde yayim-
lanir. Miitareke Devri, bilindigi gibi, Osmanli Imparatorlugu'nun fiilen orta-
dan kalktig, tarih sahnesinden silindigi, tam anlamiyla bir “inkiraz devri”dir.
Burada, gecmiste kalan muhtesem maziyi hatirlayan sair, yasadigi devirde
Sark’1 asirlardir ayakta tutan asli degerlerin artik ruhunun kaybolup gitmis,
iskelet halinde kalmis, perisan manzarasi karsisinda biyiik bir iimitsizlik
icinde yasadigi 1stirab dile getirir. Yahya Kemal, Mustafa Sekip Tunc icin yaz-
dig1 rubaide de ayni1 timitsizlikle:

Iman bir sevk olan zamanlar gecti!
diyecektir. “Ithaf”in ilk kit’asindaki:

Nicin niir inmiyor artik semadan?

yazdigini ayrintili olarak anlatir (bk. Riza Tevfik’in Tekke ve Halk Edebiyati Ile Iigili
Makaleleri, haz.: Abdullah Ucman, Milll Egitim Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul 2001, s. 51).

6 Ahmet Hamdi Tanpinar da ders notlarinda bu ti¢ manzume arasinda soyle bir iligki
kurar: “Ithaf, biiylik killtiir manzumesi; Sark’in yikilisi. Riza Tevfik’te de var; Zihni'nin
kosmasinda bahsedilen yikilmis diyarlar gibi.” (bk. Edebiyat Dersleri, Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul 2002, s. 93).

7 Yahya Kemal'in 1911 yilinda Brétanya’da yazmaga basladigi bu siiri ancak on dort yilda
tamamlanabilmis ve 1925 yilinda yayimlanmistir (bk. Mehmet Kaplan, “Yahya Kemal
Siirlerini Ne Zaman ve Kac Yilda Yazd1?”, Kubbealt: Akademi Mecmuasi, Yil: 9, Say1: 1, Ocak
1980, s. 26).

8 Bukonuda Ahmet Hamdi Tanpinar da ayni seyleri sdyler: “Ithafin mevzuu, Acik Deniz'in
baska sekilde anlattigidir: Ayni daiissila, ithdfda Sark’a yonelmistir. Silleyman Nazif de
Yahya Kemal'i bir datissila (nostalgie) sairi olarak anlatir.” (bk. Turan Alptekin, Ahmet
Hamdi Tanpinar: Bir Kiiltiir, Bir Insan, iletisim Yayinlari, istanbul 2001, s. 91).
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misrasl ise, gercekten, tarihimizin en miithis sorularindan biridir. Eski devir-
lerde, 6zellikle Osmanli imparatorlugu’nun kurulus ve yiikselme devirlerinde
“I’la-y1 kelimetullah” icin gaza eden, sehit olan ecdadimiz, yaptiklar fiituhatin
kilic kuvveti ile birlikte “Allah’in inayeti ve nusreti” sayesinde, zaman zaman
yesil elbiselere blirlinmiis “meleklerinin siyaneti” ile gerceklestigine inanir-
lardi. Burada ise, “rahmetiyle biitiin alemleri ihata eden” Allah’in “nusret eli”,
rahmeti, merhamet ve bereketi sanki artik bizden, iilkemizden, insanimizdan
tamamen uzaklasmis gibi bir kanaatin varlig1 hissedilmektedir.

Yahya Kemal Osmanli Devleti’nin bes asirlik payitahti istanbul'un Ingiliz ve
Fransizlar tarafindan isgali dolayisiyla yazdig1 “16 Mart 1920” baslikli siirinde
de, ayni duygularla:

Dilr olmasiyla rahmeti Hakk’in bu iilkeden
Yoktur sirisk katresi rizan edilmedik

diyecektir.’

Adeta biitiin pinarlarin kurudugu, her seyin basitlestigi ve tamamen sekle do-
niistligli; bir zamanlar Haci Bayram Vel’nin o meshur manzumesinde: “Ben
dahi bile yapildim, tas u toprak dresinde” dedigi sekilde, ask ile sevk ile, temelin-
de Islamiyet’in tevhit inancinin, “I’la-y1 kelimetullah”in bulundugu yepyeni
bir medeniyetin insa edildigi Anadolu'nun da icinde bulundugu mimbit Sark
cografyasi artik bir cole donmiis, bu corak iklimde her sey asirlar 6ncesinde
adeta donup kalmistir!

Yahya Kemal burada biiyiik bir imitsizlikle “feyizli, bereketli mazlyi” hatirla-
diktan sonra, manzumenin sonlarinda bir nevi “hatif sadasi”ni1 andiran Samih
Rifat’in manzumesinin, biraz da olsa, gdonliine su serptigini ve kalbini ferah-
lattigini ifade eder.'©

Tanpinar bu siirle ilgili olarak, Samih Rifat'in manzumesinin eskinin gii-
zel bir tekrarindan ibaret oldugu halde, “ithaf”in bir “nostalji ve arastirma”
oldugunu belirterek; “O artik bulamayacagini, sanatin disinda o sekliyle hic-
bir zaman mevcut olmadigini bile bile eski lediinni Sark’i, Tanri’'nin her var
olanda kendiliginden var oldugu, biitiin asklarin ilahi askta eriyip kayboldugu,
yasanan hayatin sadece bir ask nesidesi oldugu Sark’i ariyor, onun yokluguna
sizlaniyordu. Hakikatte bu, “Sark 61dii!” demekti. Fakat cigligin acisinda yeniden
ve sadece bir ruh alemi olarak diriliyordu.” diyerek, Yahya Kemal’in, realite duy-
gusunu kaybetmeden, kaybolan aleme kars1 olan yaklasimini izah eder.!* Tan-
pinar, kitabin ilerleyen sayfalarinda “Rind” kelimesi tizerinde dururken de bu

9  Eski Siirin Riizgariyle, s. 49-50.

10 Riza Tevfik de, kendisini sahsen sevmedigini acikca belirttigi Sdmih Rifat'in “Hasaneyn”
invanh s6z konusu manzumesinin, “pek muhlisane bir eda ve hakiki bir dervis lisaniyle
yazilmis iyi bir nefes” oldugunu soyleyecektir (bk. Hasan Ali Yiicel, Edebiyat Tarihimizden,
C I, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1957, s. 274).

11 Yahya Kemal,s. 17.
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manzumeye tekrar doner
ve sunlar1 soyler: “Bulama-
digini séylerken aradiginin
hepsini yaratan ve sonunda
birdenbire en ideal cehresiyle
bize Sark’1 veren bu siir...” di-
yerek manzumeyi farkli bir
yere oturtur.'?

Ayni aciy1 tustadi Yahya Ke-
mal kadar, hatta zaman za-
man daha derinden duyan
Tanpinar da XIX. Asir Tiirk
Edebiyati Tarihi'nde, XIX.
ylizyilda divan siirini ele al-
dig1 bolimde: “Sanki biitiin
pinarlar kurumus ve insan
cirilciplaktir.”*? derken, bas-
ka bir yerde de: “Artik hayatin yaratici pinari kurumustu!” diyecektir.*

Tanpinar, her giin hayatimizdan biiyiik bir stiratle uzaklasip kaybolan seylerin
verdigiizdirapla kaleme aldig1 Bes Sehir'in on soziinde de sunlar1 soyler:

Bes Sehir’in asil konusu hayatimizda kaybolan seylerin ardindan duyu-
lan iiziintii ile yeniye karsi beslenen istiyaktir. (...) Gidecegimiz yolu he-
pimiz biliyoruz. Fakat yol uzadikca ayrildigimiz dlem, bizi her giinden
biraz daha mesgul ediyor. Simdi onu, hiiviyetimizde gittikce biiyiiyen bir
bosluk gibi duyuyoruz, biraz sonra, bir kosede birakivermek icin sabirsiz-
landigimiz agr bir yiik oluyor. Irademizin en saglam oldugu anlarda bile,
icimizde hic olmazsa bir s1z1 ve bazen de, bir vicdan azabi gibi konusuyor.
(...) Mazi daima mevcuttur. Kendimiz olarak yasayabilmek icin, onunla
her an hesaplasmaya ve anlasmaya mecburuz.*®

Tanpinar'in da derinden derine hissettigi ve yasadig1 aym aci ozellikle ro-
manlarinda adim basi karsimiza cikar. Mahur Beste'de Ismail Molla ile tartisan
Sabri Hoca, kendisinin hemen her seyiyle Sarkli oldugunu 1srarla belirttikten
sonra: “Sark yok, Sark 6ldii. Bizler yetimiz. Unutmaktan baska caremiz yok. Yetim-
likten kurtulmak icin unutmaliyiz!” diyecektir.'® Romanin baska bir yerinde de
Ismail Molla ogluna: “Oglum Behcet, sen bir medeniyetin iflas1 nedir bilir mi-
sin?” diye sorar ve cevabini yine kendisi verir: “insan bozulur, insan kalmaz!”?

12 age.,s.126-127.

13 XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Dergah Yayinlari, istanbul 2024, s. 81.
14 age.,s. 131.

15 Bes Sehir, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, Iistanbul 1988, s. III-IV.

16 Mahur Beste, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 2001, s. 87.

17 age.,s. 85.
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Tespit edebildigimiz kadariyla “ithaf” manzumesi ve burada dile getirilen me-
seleler Tanpinar’ da hayat1 boyunca mesgul etmistir. Mesela bir dersinde “it-
haf, bliytik bir kiltiir manzumesi; Sark’'in yikilis1” dedikten sonra, baska bir
dersinde: “ithaf’ta Sark’in bedii bir tarifi var; maveradan agah bir diinyadir.”
diyecek; Yahya Kemal'in Miitareke Devri'nde yayimlanan manzumelerinden
soz ettigi son derslerinden birinde ise: “Bu arada cok enteresan bir siiri cikti:
Ithaf. Bu ve Mehlika Sultan, Yahya Kemal’in belki en esash siirlerindendir. O za-
mana kadar Yahya Kemal Tiirkiye’yi kitaplardan tanimistir. Kiiciikken bir Rifai
tekkesinde zdkirbasilik yapmis. Agabeyisinin, kardesinin hatirdtinda bu var. Ama
kendisi séylemezdi. Ithaf, Camlica’daki Nur Baba dergdhini hatirlatir. Ithaf, Ana-
dolu’ya gelisimizi ve bu gelisteki yiikliiliigii anlatir.” der.'®

Soyle bir hafizamiz yoklayalim: Acaba, Tanpinar’'in Bes Sehir'in on soziinde
bahsettigi “hayatimizdan kaybolan seyler” nelerdir? Bizi baska milletlerden
ayiran, elbette saymakla bitmeyecek kadar hasletlerimiz vardi ve bunlarda orf
ve gelenekler kadar din de bliyiik 6lctide belirleyici oluyordu. Mesela eskiden
yeni dogan cocuklarin kulagina mutlaka ezan okunurdu. Erkek cocuklara ge-
nellikle biiyiik babalarindan birinin adi, kiz cocuklarina da biiytiik annelerin-
den birinin adi konurdu. Evlerin en mutena kosesinde ve herkesin eriseme-
yecegi raf tizerinde islemeli bir kese icinde muhafaza edilen Mushaf-i Serifler
bulunur ve cuma geceleri evlerde mutlaka ahirete gitmis olanlar icin “Yasin-i
serif” okunurdu. Kandil geceleri yine dlmiislerin ruhu icin lokma veya helva
pisirilip konuya komsuya dagitilir, tiirbelerde mumlar yakilir, yatsi namazin-
dan sonra yine “Yasin” okunurdu. Biitiin bunlar dogrudan dogruya dine yani
Islamiyet’e dayali birer 6rf idi.’®

Tanpinar’in, “hayatimizdan kaybolan seyler”den duydugu aci zaman zaman
daha derinlere gider. Eski devirlerde lalenin Tirk cemiyetinde bir zevk unsu-
ru olarak oynadig1 rolden bahsettigi “Istanbul'un Mevsimleri ve Sanatlarimiz”
adli yazisinda, artik lalenin hayatimizdan nasil cekilip uzaklastigini su ciim-
lelerle ifade edecektir:

Lalenin zevkimizdeki yeri kayboldu. O artik hicbir seyin sembolii degildir.
(...) Lale simdi zevk dedigimiz terkibin disinda, arkasindan tanrisi cekil-
mis herhangi bir sekil gibi sadece bir cicek olarak mevcuttur.?°

*

Yahya Kemal’e gore, “Asirlarca, her yaz simale dogru akinlarin yapildig1”, fetih-
lerin gerceklestirildigi “iman bir sevk olan zamanlar” artik gecmis bulunmak-
tadir, ama bu muhtesem maziye agit yakmak fazla bir sey ifade etmez. iste
Yahya Kemal'in kendinden oncekilerden ve ayni nesle mensup arkadaslarin-

18 Edebiyat Dersleri, s. 93,95,292.

19 Bu konuda daha fazla érnek icin bk. Abdiilbaki Golpinarli, “Daiissila-i Mazi veya Din-
Bugilin”, Ilgi, Say1: 32, Mart 1981, s. 5-11.

20 Yasadigim Gibi, haz.: Birol Emil, Tiirkiye Kiiltiir Enstitiisii Yayinlari, istanbul 1970,s.115.
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dan ayrilan tarafi ve biiytikliigii iste burada ortaya cikar.

Genclik yillarinda gidip dokuz y1l kaldig1 Paris’ten 1912’de “eve donen” ve geri
dondiigiinde kendi kendine: “Bizim tarihimiz ve milliyetimiz nedir? Biz kimiz
ve neyiz? Bize 1azim olan nedir?” sorularini soran Yahya Kemal'in bir fikir ada-
mi1 ve sanatkar olarak hayati boyunca yapmaya calistig1 ve eserlerinde ortaya
koydugu hemen her sey, bu sorulara verdigi cevaplardan baska bir sey degildir.

Nitekim Yahya Kemal, Miitareke’den sonra son Tirk vatani Anadolu'nun is-
tilaya ugramasi tizerine bir yandan gazetelerde Milli Miicadele’yi destekleyen
yazilar yazarken, diger yandan cevresinde toplanan Darilfiinunlu genclerle
birlikte Dergdh mecmuasini yayimlamak suretiyle, soz konusu timitsizligi kir-
maya calisir.

Yahya Kemal bu cercevede 6nce Tiurk milletinin tarih icindeki yerini ve kendi
yasadigl devirdeki durumunu tespitle ise baslamis; daha sonraki siirecte de
Tirk tarihinin manasini arastirmaya koyulmustur. Bilindigi gibi, Tirk mil-
letinin tarih sahnesindeki asil macerasini Anadolu'nun vatan topragi haline
getirildigi 1071 Malazgirt Zaferi ile baslatan Yahya Kemal, Fransiz filozofu Mi-
chelet'nin meshur “Fransiz topragi on asirda Fransiz milletini yaratti!” soziin-
den hareket ederek, bin y1ldir kok saldigimiz Anadolu ve Rumeli topraklarinda
bir Osmanli TUrkligi kurmus oldugumuza inanir. Ona gore, “Malazgirt’in ac-
t1g1 bu vatanda yeni bir millet, iist Giste kan catismalariyla yeni bir irk tesekkiil
etmistir.” Aslinda bu irk bir terkipten meydana gelmektedir:

Osmanli terkibinin ii¢ biiyiik unsuru: Milletimiz, Islamiyet ve hilafet ve
Sarki Roma bu destanda birbirine sarilacaklar ve bugiinkii Tiirkiye’'de
kendilerini tamamlayacaklardir.?!

Yahya Kemal'e gére Tiirk milleti icin Islamiyet ile dil, kiiltiir ve sanat eserlerin-
den meydana gelen milliyet anlayis1 ayni zamanda bizim bu cografyada var
olus sebebimizdir; milliyet ise kiiltiir ve sanat eserlerinde yasar. iste bu nok-
tada Yahya Kemal dil ve edebiyatimiza yeniden bir doniis yaptirmak suretiyle,
devamlilik zincirinin kopan halkalarini birlestirmeye calisir. Onun Eski Siirin
Riizgariyle'de bir araya getirilen siirlerini bu cercevede “kayip Sark” icin yazil-
mis birer mersiye degil, Tanzimat'tan sonra giderek kaybolan “devam fikri”-
nin bir halkasi olarak gérmek ve ele almak daha isabetli olacaktur.

Gelenek zincirinin koptugu, Frenk taklitciliginin moda oldugu bir devirde
Tanburi Cemil'in Tiirk musikisinde yaptig1 ameliyeyi Yahya Kemal, yikilan ve
kaybolmakta olan maziden yarinlara miras kalabilecek giizel bir seyler bulup
cikarmak suretiyle siirde gerceklestirmistir.

Talebesi ve yakin dostu Tanpinar'dan baglamak {izere Yahya Kemal’in “ithaf”
manzumesi hakkinda Orhan Okay’dan Hilmi Yavuz'a, Besir Ayvazoglu'ndan
Mehmet Demirci'ye kadar yapilan biitliin degerlendirmelerin hemen hemen

21 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, s. 38, 62.
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ayni ortak nokta etrafinda toplandig1 goriilmektedir: Biitiin biiytileyiciligi ile
o biiytik Sark medeniyeti bugiin artik yoktur, ama onun kiillerinden hic degil-
se sanat yoluyla bir seyler cikarmak ve sanat vasitasiyla onu yasatmak mim-
kiindiir.?

Yahya Kemal'in, “ithaf”ta yer alan ve daha once iizerinde uzun uzadiya du-
rulan “melamet”e Melamilik olarak degil de, tamamen bir “haz”, “sevk” veya
“stirur” anlaminda yer verdigini belirttikten sonra?, yaziyi, Yahya Kemal'in
“Enelhak sehidi” dedigi Seyyid Nesimi'nin su beytiyle noktalayalim:

Ben meldmet hirkasini kendim giydim egnime,
Ar i namus sisesini tasa caldim kime ne?

22 M. Orhan Okay, Bir Hiilya Adaminin Romani: Ahmet Hamdi Tanpinar, Dergah Yayinlari,
Istanbul 2010, s. 114-115; Hilmi Yavuz, “Yahya Kemal, Rindlik ve Melamet”, Okuma
Bicimleri: Varligin ve Sanatin Dili, Timas Yayinlari, Istanbul 2010, s. 158-162; Besir
Ayvazoglu, Yahya Kemal: Ansiklopedik Biyografi, Kap1 Yayinlari, Istanbul 2008, s. 240;
Mehmet Demirci, Yahya Kemal ve Mehmet Akif’te Tasavvuf, Akademi Kitabevi, Istanbul
1993, 5. 35-42.

23 Besir Ayvazoglu, Yahya Kemal-Ansiklopedik Biyografi, s. 314-316.
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