ELESTIRI / INCELEME

( CAHIT YESILYURT’UN “GUZ

RITIMLERI” UZERINE

B Cahit Yesilyurt’un “Giliz Ritimleri” baslikl siiri, Ankara’da yayimlan-
makta olan Hece dergisinin 1 Ocak 1997 tarihli ilk sayisinin 14-15.
sayfalarinda yayimlanmistir. Sairin vefatindan iki yil sonra bitiin
siirlerinin toplandig1 Yikild: Bak Giinesin Iskelesi isimli kitabinin “Go-
nil Hayret Makamindadir” baslikli ictincti bolimiine ilk siir olarak
derc olunmustur®.

“Gliz Ritimleri”, sekil bakimindan serbest tarzda kaleme alinmais, di-
zensiz bentlerden miitesekkil bes bent hacminde kirk tic misralik
uzun sayilabilecek genis hacimli bir siirdir. Baslik, siirin muhtevasinm
ihsastan ziyade ele vermektedir. Goriinliste sonbaharin hareketliligi-
ni vermeyi kasteden basligin ardinda sdylenmeyen unsurlar da di-
sinilmelidir. Tirkiye’de siiri anlama ve anlamlandirma faaliyetini

“serh” konusu olmaktan “tahlil ve inceleme” konusu olmaya tasiyip
tenkit faaliyeti olarak icra eden hocam Prof. Dr. Mehmet Kaplan’in
dedigi gibi “Séylenenler susulmus seylerin ddeta resmi elbise giymis se-
killeridir.”?. Haliyle diisiniilmesi gerekenlerle siirin muhtevasini ta-
nima ve tamamlama imkan ve yollar1 s6z konusu olacaktir.

Ritim, sanat eserinin anlamini artiran, duygulara yogunluk kazan-
diran, musikide olcliye dayali vurgu, hareket, tekrar yahut bunlarin
hiz derecesi, edebiyatta soziin hale uygunlugunu temin eden kelime
hassasiyeti olarak tarif edilebilir. Edebiyatta kelimenin metindeki
yerinin tayini eseri gerceklik cizgisine yaklastirir. “Gliz"iin gliz mev-
siminin ritimleri mevsimin muayyen araliktaki bir takvim zamani-
nin tekabil eden zaman, zemin, esya, insan, duygu ve diisiince un-

1 Cahit Yesilyurt, (2006), Yikild: Bak Giinesin Iskelesi, Hece Yayinlari, Ankara
2006, s.185-187.

2 Inci Enginiin, “Degerlendirmeler: Zeynep Kerman: Tanpinar'in Mektuplar”,
Tiirk Dili, 1993-1/498 (Haziran 1993) 466. Inci Enginiin, Mehmet Kaplan,
Dergah Yayinlari, Istanbul 2000, s. 251. )
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surlarinin zihni, fikri, ruh ve hissi hareketliliginin Cahit Yesilyurt’un ibda ve
icatkarlig: vasitasiyla nazma aksedisiyle “Giiz Ritimleri” baslikli siiri viicuda
gelmistir. Siirin blinyesindeki her kisim bir ritim, 6lci yahut diizen unsuru
olarak kabul edildiginde siirdeki ritim unsurunun diizenli ve dengeli olmadig1
ve siirin zaman ve zemindeki diizensiz ritimleri yansittig1 diistiniilebilir.

Sair, vezin yahut muayyen bir diizene bagh olcti fikri, diizenli sekil kaygisi, ses
yahut belli bir diizene dayali ahenk endisesi tasimayan bir siiriyet anlayisiyla
eserini sekillendirmis. Muayyen bir vezin endisesi yok ctinkii hece veya aruz
tercihi s6z konusu degil. Aruza da diizenli heceye de itibar etmemis. Sekil en-
disesi yok ciinki sair gelenegin nazim sekillerine de kaideye tabi Batili nazim
sekillerine de iltifat etmemis, vezinsizligi ve muayyen bir sekil yerine sekilsiz-
ligi yahut kendi seklini tercih etmis. Muayyen bir kafiye diizeni tatbik etme-
digi icin de gelenegin ses yahut ahenk anlayisina da mesafeli durdugu anla-
siliyor. Sair kendi sesiyle, kendi 6lciisii ve kendi sekliyle siirine viicut vermeyi
tercih etmistir. Ama bu tavir, Cahit Yesilyurt’'un sahsina mahsus olmayip Tiirk
siirinde bati tesiri altinda gelisen zevk ve tavir anlayisinin yayginlasmasiyla
kendini gostermis ve zamanla oturmak suretiyle hakim tavir haline gelmis-
tir. Bu bakimlardan bu siirin, sekil itibariyle kadim gelenege baglh anlayislarin
disinda, yeni/asri/cagdas, baska bir deyisle, batili anlayislara yaslanmak su-
retiyle teskil edildigini sOylemek gerekir. Bu sekil anlayisinin da Tiirk siirinde
kendi gelenegini olusturdugu artik bir vakiadir. Yesilyurt da bu tavrin gele-
nek haline evrilisine yol acanlardan Sezai Karakoc, Nuri Pakdil, Cahit Zarifog-
lu hatta Ebubekir Eroglu yani Dirilis, Edebiyat, Mavera ve Yonelisler cevresinin
yurtidigi vadide dosedigi yolda kendini bulmustur.

“Glz Ritimleri”inde meram acik ve yalin bir dille ifade edilmek yerine kapa-
11, 6rtili, miphem, karmasik, cok anlamli ve biraz da karanlik bir dille ifade
yoluna gidilmistir. Sair, bu tercihiyle her okuyucuya yahut genis kitlelere hi-
tap etmektense hususi endise ve hassasiyet sahiplerini, baska bir deyisle, siiri
ve siirin diinyasini kendine dert edinen fertleri, erbabini muhatap almis go-
riinmektedir. Ciinkii bu siiri hemen herkesin bir cirpida anlamasi s6z konusu
degildir. Bu siir, anlam bakimindan ketum durmakta, kendini okuyucuya he-
men acmamakta, anlasilma hususunda okuyucusundan muayyen bir anlama
cehdi, hususi bir gayret beklemektedir. Sair, bu tavriyla, zzimnen, siiri anlamak
isteyen kisiyi, anlama gayretine icbar ederek seckinci tavrini da belli etmis
olur. Bu tavir, Servet-i Fiinln sairlerini 6zellikle Tevfik Fikret’in seckinci ve
ferdiyetci tavrini hatirlatir®.

3 Tevfik Fikret,lisan tartismalarinda avamin her yazilimetni anlamasi gerekmedigini “Eger
anlasiimadig1 iddi‘a edilen seyler birkac si‘irden, birkac makale-i edebiyeden ibaretse, varsin
‘avam onlari anlamasin.” demis ve “hayat-1 maddiyyenin biitin mesakk ve miiskilatini
ancak kalbinin ferahligiyla, fikrinin darligiyla, o lakayd, o miitevekkil, o sablir ve 0o hamiil
timmiligiyle iktihdam edebilen” Veli dayiya “Makber”in ye‘s-engiz feryadlarini duyurmaktan,
ruh-siken inceliklerini hissettirmekten, hired-siiz derinliklerini géstermekten ne fa‘ide olur?”
diye sormaktan imtina etmemistir. Bk. Tevfik Fikret, “Tasfiye-i Lisan”, Servet-i Fiiniin, S
422 (1 Nisan 1315-13 Nisan 1899),s.87-91 [s. 90, sii. 2.].
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Siiriyet diinyasi, gortiliir dinyanin hakikatleriyle kolay kolay ortiismeyen kar-
masik tasavvurlarla ve her biri farkli sekilde tefsire miisait hayallerle 6riilmek
suretiyle kurulmustur. Bu suurlu bir tercihtir. Sair bilerek, isteyerek ve elbette
severek bu yola girmistir. Sair meramini, dogrudan soylemek, yalin bir ifadey-
le haykirmak yerine, goriiniir gercegin cig sertligini 6rtmek hatta gizleyebil-
mek icin kapali ifadeler ve kendisine mahsus girift bagdastirmalarla anlam
tahkim ederek zenginlestirip cogaltma yollarindaki unsurlari tek tek yokla-
yarak terenniim etmistir. Bu tercihte, merami anlatma, iletme, muhtevay1
hakkiyla takdim etme endisesi yaninda hiiner gdsterme endisesinin agirlig:
da hissedilmektedir. Sair metnin basindan sonuna dogru acila acila konusmak
suretiyle meramini adeta takrir etmektedir. Ama bu takrir, bir ders veya hukuk
takririne benzemez. Siiriyetin takdimi ve siiriyetin takriri oldugu kadar ibda,
icat ve ihsas zemininde varlik sahasina cikan bir takrirdir. Dil, yalinligina rag-
men acik degil alabildigine kapalidir. Sair, adeta mecazlara abanmis, mecaz-
larla yiikli ancak duygu, hayal ve diistince vasitasiyla o da ancak yorumlama
yoluyla anlasilabilecek, 6znenin zihninde, gonliinde, idrakinde, miifekkire-
sinde, hasili derununda aklin sekillendirdigi hayal ve tasavvurlarla yiriytp
geliserek kendini bulan kapali bir siir dili tercih etmistir. Bu tercih, bir tarafiy-
la klasik gelenekteki uzak ve birbiriyle ilgisiz unsurlarin cagrimlarindan orii-
len sebkihindi tarzini akla getirmektedir. Haliyle siirde anlam ve ifade acik ve
anlasilir olmadig icin siirin ne anlattigl, neyi konu edindigi hususlar: okuyu-
cunun yorumuna kalmistir. Sair adeta okuyucuya “Ben béyle yazdim, anlamak
senin isin!” diyerek aradan cekilmis, anlami bir bakima ortada birakmustur. Siiri
hakkiyla anlayip anlamlandirmak, hakkini tespit ve teslim edip degerini tayin
etmek sanki okuyucunun gorevinin otesinde boynunun borcu héline gelmis-
tir. Bu husus hakikaten siirin okur merkezli bir tenkidi ve siradan bir okuyucu-
yu degil miinekkit hatta edebiyat tarihcisi bir okuyucuyu bekledigini gosterir.

“Gliz Ritimleri”inin muhteva unsurlarini maddi ve manevi zeminlerine gore
ayirip tasnif etmek, siiri, anlama, anlamlandirma ve degerlendirme cehdinin
baslangic safthasi mesabesindedir. Bu bakimdan siirin maddi yani diinya ve
kainat zeminine bakildiginda su tespitler soz konusu olur:

. Tenha bahce, dallar, agaclar, heybe, biilbiil, giiller, sarp daglar.
. Kuslar, agaclar, parklar, sehir, cocuk sesleri.

. Irmak, oltalar, su/irmak, sazlik, baliklar.

A W N =

. Kizilirmak, durgun akan su, salkimsogiitler, kavak agaclar, kakiil,
cinarlar, riizgar.

5. Riizgar, serkes riizgarda silkinen agaclar, kuslar, bulutlar, yiice dag-

lar, kisin buzul atlisinin bulutlarini sivazlayip yiice daglardan oz-

nenin ve cevresinin iistiine goz dikmesi ve goz ontinde olmay1p biz

zamirinin ardinda gizlenmis 6zne yani insan.

Siirin kainatina bir bahce manzaras1 hakimdir ve siirde biz zamirinin ardin-
daki 6zne ile yalnizca sesleri isitilen cocuklar disinda siirde dogrudan insan
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yoktur. Buradan siirin ferdi ihsaslarin mahsulii olduguna ve dis dleme dair fer-
di miisahedeleri bir bakima tabiat icinde sahsi tecriibeleri yansittigina hiik-
medilebilir.

Siirin manevi zeminine, duygu ve diisiince zeminine bakildiginda siirin bas-
tan sona insana has unsur ve fiillerle yiiklii oldugu goriilmektedir. Bunlarin
bent bent tespit ve tadad: soyledir:

1. Melal, melal suretiyle giiz hayaleti, yaza nadim sikayetler, pasli bir
revnak, revnaka ducar kilinmak, can kaydi, can kaydinda olmak,
gam sivesi, gam sivesiyle azik sarmak, kaygi, kaygiyla bakmak, kay-
giyla bakip durmak, sarp daglara kaygiyla bakip durmak, eyliil ay1,
eylil ayinin kaygiyla bakip durmasi.

2. Ketumluk, agiz aramak, 1ss1z bosluk, 1ss1z boslugun aynasi, 1ss1z
boslugun aynasinda firari olmak, dislanmak, dislanan iyimserlik,
sarmal bir savrulus, sarmal bir savrulusa cocuk sesleri derc etmek,
sarmal bir savrulusa derc edilmis cocuk seslerini kuslara agmak.

3. Ucar1 bir tat, sok, telef olan hayat, soklarla telef olan hayatin cehre-
si, soklarla telef olan hayatin cehresine ucari bir tat katmak, solan
glnler, solan giinlerin metalsi atlasina imrenmek, kaslar1 porsii-
mis heveslerin kementleri, su perileri, su perilerinin riizgars to-
puklari, 151811 mecalsiz menevisleri, kekrelik, stik(it, kekre stiki-
tun yatagi, kekre siikitun yataginda dalginca akan zaman, 6liim,
Olimiin sarisin gayyasi, 6limiin sarisin gayyasina damlayan giiz
faslinin son hickiriklari.

4. Alimlilik, ergen alimlilig, sOylence, sdylencesine diz kirmak, koh-
ne tembelligin sipirtilari, kohne tembelligin sipirtilar: halinde ka-
dim tarihini yad eyleyip durmak, keder, ucusan keder, kalin tomar-
lar halinde ucusan keder, riizgara sitem etmek.

5. Korku ve saskinlik (Panik), korku ve saskinligin saganaklarin men-
ziline varip dayanmasi, korku ve saskinligin ardi sira kéhne baha-
rin kus firtinalarim arkalayip stirmesi, goz dikmek, birkac giinliik
yaz aldanisi, canin bogaza varip dayanmasi...

“Gliz Ritimleri”nin maddi, manevi unsurlarinin tek tek ve ortak faaliyetlerinin
ve bunlarin birbirleriyle miinasebetlerinin seyri, siirin konusu yaninda sairin
meramini da ele verir.

Siirin ilk bendinde iki unsur vardir. ilki melal suretinde bir hayalettir, giiz
mevsiminin melal suretindeki hayaleti... Giiziin, sonbahar mevsiminin ken-
disi degil hayaleti s6z konusudur. Bu hayalet, safran renkli dallar arasinda
melal suretine biirinmiis olup omuzundaki heybede, pismanliklar: yaz mev-
simine yonelik sikayetlerini gezdirmektedir*. Heybede gezdirilecek kadar

4 Bu bent, 6zellikle bu misralar 15. asrin biiyiik sairi Baki'nin “Baki cemende hayli perisan
imis varak/Benzer ki bir sikdyetivar riizgdrdan” misrasini cagristirmaktadir. Bu cagrisimda
bir ima veya telmih aramak yanlis olmaz.
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onemli olan “gliz”lin “yaz”a sikayetlerinin mahiyeti mechul olmakla beraber
ozellikleri bellidir. Sikdyetlerin tamamyi, bir insan gibi bir seylerden nadim, bir
seylere pisman durumdadirlar. Omuzunda, her iki gozii de, yapip ettigi fiille-
rin tamamina pisman olup nedamet getirmis, sikayetle dolu bir heybe tasiyan
ve 0 an icin melal suretini takinmis olan “gliz hayaleti”, sararmis bir bahcede
sar1 dallar arasindadir. Muhtemelen bahce kendisinindir ve bahcesinde yal-
niz degildir. Gllleri ve tek biilbiiliiyle bas basadir. Tenha bahcede baska kimse
yoktur. Bahcenin giilleri can endisesi icinde 6liimle karsi karsiya kalmislardar.
Mevsimin ve tabii bahcenin biilbiilii paslh bir revnaka ducar kilinmustir. Bilbii-
liin, pasli ama goz alicy, parlaklik, tazelik, letafet ve glizelliklere tutulmasinin
sebebi giiziin kendisidir. Boyle tasavvurla takdim olunan giiz de huzursuzdur,
sikintiicindedir.

Ikinci unsur ise giiz mevsiminin ilk ay1 olan eyliildiir. Eyliil, yol azigin1 gam
sivesine sarmalamus bir halde sarp daglara kaygiyla fakat kararsizca belki de
caresizce bakip duran bir sahsiyet olarak idrak ve takdim olunmaktadir. Bu-
nunla birlikte eylil tenha giiz bahcesinden uzaklasmak, oray: terk etmek is-
teyen ama gidecegi yoni ve yeri belirleyememenin sikintisi icindedir. Nereye
gideceginden emin degildir. Daha karar vermemis gibidir. O ylizden sarp dag-
lara kaygiyla bakar durumdadir. Yolu, yonii, seyahat programi belli olmamak-
la birlikte daglara dogru bakmasindan, daglara dogru hatta daglarin ardina,
daglarin 6tesine gitmeyi kurduguna hitkmetmek miimkiinse de gidecegi yer
ve yoniin yokluk menzili oldugunu fark ve idrak etmenin getirdigi tedirginligi
gormek de miimkiindiir.

Eylil, aynm1 zamanda mensubu bulundugu ve tcte birini olusturdugu giiziin
huzursuzlugunun da ortagidir. Yiiregine mahiyeti mechul bir kaygi oturmus-
tur. Insana mahsus duygu ve diisiincelerin izafe edildigi ic ice birer zaman ara-
181 olan “giz” ve “eyliil” kelimeleriyle teshis sanatinin imkan ve islevleri siire
dahil edilmistir.

Bu siirde gliz mevsimi ve giiz mevsiminin bir ciizii olan eylil ayinin yani umu-
mi olarak “zaman”in ve hususi olarak “zaman”in bir ciizliniin “insan” olarak
idraki ve takdimi s6z konusudur. insan gercekte miidahil olamadig1 unsuru
ruh, idrak ve duyu hatta ifade ve takdim zemininde degistirme yoluna gider.
Insanin genis manada zamana miidahalesi séz konusu olmaz. Zaman ne dur-
durulabilir ne yavaslatilabilir. insanin zaman karsisindaki en makul ve anlam-
11 eylemi zamani iyi kullanmak, onu bosa harcayip israf etmemektir. Eger elin-
den gelirse zamanin elinden bir seyler kurtarabilmektir. Clinkii zaman vak-
tin, anin 0limiinden baska bir sey degildir. Latinler belki de bu yiizden “An:
yasa!” demek ihtiyacini hissetmislerdir. Tasavvuftaki “Dem bu demdir.”” gecegi
de diin ve yarin kaydini reddedip an1 an olarak degerlendirmek endisesi degil

5 “Gectigiin ferday: ko
Sd‘at bu sd'at dem bu dem.” Seyh Galib.
(Diin gecti, gelmemis yarini birak; saat bu saattir, an bu an, baska an yok.)
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midir? Merhum Mabhir Iz'in (1895-1974) cevresine “Dem bu demdir, bu demin
kadrini bil, 4gdh ol!” demesinin ardinda da ayni gercegi gormemek miimkiin
mii?® Hatta daha da ileri giderek dem bu demdir, baska an yoktur ihsasiyla za-
mansizliga kapi acilmis olmaz mi? Gegen her an, 6lip kaybolan, titkenen, yok
olan andir. Zamanin maruf ve olanca gercegiyle idrak edilen vasf1 gecici olma-
sidir. Haliyle gecen zaman 6len zamandir. Giiz de gececektir, eyliil de... Zaten
gecmektedir, Olmektedir an be an. Ama eyliil daha once Olecektir giizden. Giiz
kan kaybetmekte eyliil ise can cekismektedir. Giiz mevsimi ile eyliil ayinin bir-
biriyle miinasebeti, “zaman icinde zaman” gibi bir cerceveye oturur. Bagka bir
ifadeyle bu miinasebet muayyen bir zaman icinde baska bir zamani isaret eder.
Genis zamanin dar zamani ihtiva etmesi, dar zamanin genis zamana tabii olup
onun bir ciiziini teskil etmesi gibi. Eyliil, gliztin tic kismindan ilk kismidir.
Gliz ve eyliiliin her ikisinin de muayyen bir siiresi, ikisinin de zamana ayarh
sayili anlar1 vardir.

Sariligin yesilden sonraki hal oldugunu, sonbaharin, cokiisiin, yok olusun, tii-
kenisin ifadesi oldugunu bir miitearife olarak cogu kisi bilir. Zaman ister iste-
mez gececektir. Zamani, hayati, durdurmak miimkin olmadig: gibi giilii her
dem taze, her dem kizil, biilbiilii her dem dalda tutup sakitmanin da imkani
yoktur. Insan ve cevresindeki her sey fanidir, yokluga mahkiimdur. Giiz ve
eylill bu faniligin esigini haber veren unsurlardir. Siirin bu bendine faniligin,
geciciligin karsisinda duyulan huzursuzlugun hakim oldugunu sdylenmek
yanlis olmaz.

Bu siirdeki biilbiil, gelenekteki, askini giile sakiyan, ortaligi sivene veren seyda
biilbil degil giiller soldugu icin mevsimin sartlarinin mahkéimu durumunda-
ki caresiz biilbiildiir. Zaten “Ozne”, “solan bahcelerde biilbiillere yer olmayaca-
gin1” gelenekten tahsil etmis, siirden ve sarkilardan 6grenmistir.”

Ikinci bentte siirin kadrosu, biilbiiliin disindaki kuslarin yaninda ketum agac-
lar, parklar ve cocuk seslerinden olusan yeni unsurlarla cogalip zenginlesirken
mekan da birdenbire bir sehir tasavvuru halinde genisler ama sehrin tamami
soz konusu edilmez. Sehir, parklari dolayisiyla modern bir kent olarak anilir.
Ama sehrin parklari, 1ss1z boslugun aynasinda birer firari goriimiindedirler.
Issiz boslugun aynasinda firarl olan bu parklar sehrin disladig: iyimserlige
benzetilirler. Kentin, iyimserlige cephe alarak onu dislayisi, ister istemez seh-
rin kotiimserligini akla getirir ve bu husus ima yoluyla sezdirilir. Issiz bosluk,
degerlerinden soyunmus kente tekabiil eder. Kiymet hitkiimlerinden ari kent-
teiyilige dair tek sey betondan kacarak kurtulan parktir. Ciinkii parklar olanca
suniliklerine ragmen, agac, cicek, yesil, temiz hava ve gokyiizl gibi tabii un-
surlari, tabii degerleri barindirirlar.

Iyilige benzer hicbir seyi biinyesine kabul edemeyen cagdas kentin doku

6 Kadir Ozkdse, “Dem Bu Demdir, Dem Bu Dem”, Diyanet Aylik Dergi, S 184, Nisan 2006, s. 30.

7 Faruk Nafiz Camlibel'in giiftesi {izerine Dr. Aldaadin Yavasca'nin hicaz makaminda
bestesiyle olusan sarkinin ilk misrasi: Artik bu solan bahcede biilbiillere yer yok.
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uyusmazligl ylizinden mecburen disladig bir iyimserlige benzetilen parklar
sarmal bir savrulusa derc ettikleri cocuk seslerini cikarip kuslara acarlar. Kus-
larsa golgelerle beneklenmis halde, parklarda veya bahcelerdeki siki agizli, sir
vermeyen agaclarin agzini ararlar. Kuslarin, agaclarin ketumlugunu, sir ver-
mezligini bildikleri halde agiz aramalarinda bir 1srar, bir kararlilik sezilir. Bu
kararliligin ardinda gizlenen bir sirra vakif olma yahut ketmedilen bir hakika-
ti ortaya cikarma endisesinin yattigini gormemek mimkiin degildir.

“Issiz boslugun aynasinda firari” misrasi, hem kendinden 6nceki hem de son-
raki misra ile okunabilir durumda oldugundan viicut verdigi “sihr-i halal” sa-
natiyla anlamu genisletir, derinlestirir.

Bu bendin dolayli olarak insan sehir tezadina dayandigi, insan sehir catismasi
uzerinden bir yabancilasma ihsasini barindirdig: goriilmektedir.

Uclincii bentte, birbirlerine bagh olarak terenniim edilen hayat, zaman, olta-
lar, sazlik, su perileri, baliklar, stik(it, 6liim, hevesler, gayya, giiz faslinin hic-
kiriklari, 151k, renk, tat gibi unsurlarla siirin kadrosu kalabaliklasir. Zaman ve
mekanin yaninda hareket de soz konusu olur. Bu unsurlarin en faal goriineni
oltalardir. Clinkii soklarla telef olan hayatin cehresine ucari bir tat katmak icin
faaliyete gecmislerdir. Bunun icin de solan giinlerin metalsi atlasina imrenip
kaslar1 porsimiis heveslerin kementleri hiiviyetiyle irmakta miitemadiyen
titresmektedirler. Sazlik da hareket halindedir. Ama bu hareketlilik sanki ken-
diliginden degildir. Sanki su perileri, riizgarsi topuklarina basa basa sazliklari
sallayip durmakta ve sazlik da boylece sallanmaktadir. Baliklar da 1s181n me-
calsiz menevislerine tistiserek bu faaliyete istirak etmektedirler. Zaman da bos
durmamakta kekre siikitun yataginda dalginca akmaktadir. Bu arada zama-
nin kozmik parcasi olan giiz fash aglaya aglaya bitap diistiigii icin son hicki-
riklar1 6liimiin sarisin gayyasina damlamaktadir. Uciincii bent bu haliyle bir
masal havasindan ziyade fantastige kapi aralayan bir ritya havasinda tahayyil
ve tasavvur olunmustur.

Dordiincii bentte cevre yani mekan biraz daha hususilesir. Nehrin adi ve do-
laysiyla harita tizerindeki yeri de belli olur: Kizilirmak.

Nehir, kendi alimina, cazibesine, giizelligine tutkun ergenler gibi sOylencesine
diz kirmus, efsane ve masallarina razi olarak olanca hizini, hircinligini, isyan
ve itirazini terk ederek uysallasmis, gelenege itaatle durgun akmaya baslamis-
tir. Durgun su, kendi disindaki varlik daha dogrusu mahlukat icin tabii bir ay-
nadir. Salkim sogiitler de pejmiirde saclarini durgun akan Kizilirmak’in suyu-
na salarak durgun akan suyun aksettirdigi goriintiilerini seyre dalmislardir.
Bu tablo, iic baskin cagrisimi davet ederken ihsas halinde tic ima yahut telmihi
de barindirir. Bunlarin ilki Kizilirmak’in kendisi ve cevresi ile ilgili olan tiir-
kiiler, filmler konusu “Kizilirmak Karakoyun Efsanesi”® ile agitlar1 hala dilden

8 Bu hususta derli toplu bir degerlendirme icin bk. Mehmet Giines, “ ‘Kizilirmak’ ve
‘Karakoyun’ Efsaneleri Baglaminda Kiltuiriin Yeniden Uretiminde Halk Anlatilarinin
Islevselligi”, Millf Folklor, S 32-16/125, Bahar 2020, s. 100-109.
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dile dolasan “Kizilirmak n'ettin alli gelini/Cevresi oyali telli gelini” nakarath do-
kuz ayr1 kol halinde cesitlenen facianin agididir. ikincisinin de konu yakinligi
bakimindan Nazim Hikmet'in “Salkimsogiit” siiri ve o siirin asagidaki bazi sa-
tirlari oldugu aciktir:

Akiyordu su
g6sterip aynasinda sogiit agaclarini.
Salkimsogiitler yikiyordu suda saclarini!

sarkti salkimségiitler
sari saclarinin
tizerine!

Aglama salkimségiit
aglama,
Kara suyun aynasinda el baglama!®

Bunlarin yaninda, suda yahut suyun aynasinda kendi goriintiisiinii seyretme
tasavvuru, kadim gelenekteki sudaki aksini goriip kendine asik olan Nerkis'in
efsanesini de hatirlatmaktadir. Bu cagrisim bir uzak telmih gibi de degerlendi-
rilebilir. Kalin tomarlar halinde ucusan keder, bir kohne tembelligin sipirtilar:
halinde, kavaklarin perisan endamindan coziilen kadim tarihini yad eyleyip
durur. Altin renkli kakilleriyle elleri bogriinde kalmis cinarlar riizgara sitem
eder. Burada glingérmiis insanlarin caresizlik karsisinda zamandan sikayetle-
rini de gormek miimkiindiir.

Besinci bent, iki kisim arz eder. ilk kistm dnceki bentlerin devamu gibi beyan
veya tespit ifadeleridir. Bu ifadelere gore “Giiz”tin serkes riizgarinda silkinen
agaclarin silkinisinden dogan korku, endise saganaklarin menziline varip
dayanmistir. Kohne bahar kus firtinalarini arkalayip ardi sira siirimektedir.
Kisin o huysuz buzul atlisi, bulutlarini sivazlayip yiice daglardan 6znenin ve
yanindakilerin iistiine goz dikmektedir.

Ikinci kisim ise s0ziin hitama erdigi siirdeki 6znenin kendisine dair bir istif-
hamin ifadesidir:

Sunun surasinda ne kaldi bize
Birkac giinliik yaz aldanisindan
Can bogaza varip dayanmaus gibi

Buradaki istitham, bosa giden hayattan bir sikayet veya artik son faslina var-
mis olan dmriin kalan kismi icin bir yaziklanma olarak da okunabilir.

9 Nazim Hikmet, “Salkimsdgiit”, 835 Satir, 14. Basim, Adam Yayinlari, istanbul, s. 14-15.
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Hayal Zemini

Goruldigl tizere Cahit Yesilyurt'un “Giiz Ritimleri” siiri eskilerin deyisiyle bir
ima siiridir. Her bendinde, her misrasinda dile getirilen anlam ya resme yahut
goruntliye dayali bir hayale ya fantastik yahut diisinmeye, fikretmeye dayal
bir hayale, bir tasavvura tekabiil eder. Meram carpici hayallerle dile getirilir.
S0z, hayali ifade etmek icin kullanilir. Hayaller, siradan yipranmis yahut har-
cialem hayaller degil taze, 6zgiin hayallerdir. Bu bakimdan klasik siirimizin
yiiksek ve derin hayaller ibda ve icat etme tavriyla mazi gelenegine baglanma
yahut doniis olmasa bile bu tavrin suurlu veya suursuz olusuna bakmadan bir
siiriyet ortaklasmasi olarak degerlendirilmelidir.

Birinci bentte yer alan “Safran renkli dallar”, “Melal suretiyle giiz hayaleti”, “yaza

nadim sikayetler”, “Heybesinde yaza ndadim sikdyetler gezdirme”, “Pasli revnak”,
“Pash bir revnaka biilbiilii ducar kilma”, “can kaydinda giil”, “Gam sivesi”, “yol azi-
Sinigam sivesine sarmalama”, “sarp daglara kaygiyla bakip duran eyliil” tahayytiil

ve tasavvurlari, Yesilyurt'un ibda ve idrakinin mahsulii olmakla yeni fakat bir

taraflariyla gelenegi ihsas eden carpici hayallerdir.

“Safran renkli dallar” ibaresi, kesif sarinin dallarin her tarafina hakim oldugu-
nu ifade eder. Gercekte dalin rengiyle cicegin rengi birbirinden farklidir. Hal-
buki bu misrada s6z konusu olan dalin cicekli olup olmadig: belli degildir ve
mevsim gliz oldugu icin giiziin cicek mevsimi degil meyve mevsimi olusu goz
oniine alindiginda, parca biitiin iliskisi dolayisiyla dali safran rengi olan aga-
cin govdesinin de safran sarisi olduguna hitkmetmek gerekir. Biitiin dallarin
safran saris1 oldugu bir bahce, sar1 rengin, o da sarinin cok 6zel bir tonunun,
safran sarisinin hitkimranligini akla getirir. Bu renk kesafeti bir bakima sari-
nin, koyulugundan ziyade sar1 rengin hususi bir tonunun siddetini haykirma-
s1 hatta cildirmasi seklinde okunabilecegi gibi bu bakir hayali bir arka zemin
yahut dekor olarak yerlestirme gayreti seklinde degerlendirmek de miimkiin-
dir.

Bu siir bastan sona, birbirini takip eden yeni, 6zgiin hayallerle ortilit muglak
anlam yapisiyla kendini hemence ele vermeyen ortiik, miiphem, yer yer ka-
ranliga yakin golgeli anlam imkanlariyla viicut bulmus bir siirdir. Siirdeki ha-
yallere dogrudan bir anlam vermek, mutlak bir anlam yiiklemek miiskildiir.
Ancak yakistirma, tahmin veya cagrisimlar yardimiyla anlasilabilecek veya
birden fazla anlamla anlamlandirilabilecek bir siiridir. Sair belki de bu siiri bir
anlama yaslanmasi, bir sey sOylemesi icin degil bir seyleri cagristirmasi, cag-
risimlar yoluyla disiintilmesi, idrak edilmesi icin yazmaistir.

Edebi Sanatlar

Sair, s0zii, sOzlin anlam ve degerini artirip zenginlestiren edebi sanatlara ilgi-
siz kalmamis aksine siir boyunca her bentte neredeyse her misrada bir edebi
sanata basvurmustur. Boylelikle s6ziinlin, ifadesinin yaninda hayal, tasavvur
ve diistincelerini tahkim ederek bunlari daha kuvvetli, daha tesirli, daha giizel,
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daha ince ve daha derin kilmak istemistir. Az sozle cok sey sdyleme, soylenme-
mis olani sdyleme, diistiniilmemis olani diistinme, hayal edilmemis olan1 ha-
yal erme ve tasavvur olunmamis tasavvurlar ortaya koyma endise, gayret ve
basarisi sanatkarin bedii heyecanlarinin seviye ve niteliklerini ele verir. “Giiz
Ritimleri”inde sairin edebi sanatlar bakimindan teshis sanati tizerinde carpici
tasarruflar ortaya koydugu goriilmektedir:

Melal suretiyle giiz hayaleti
Heybesinde yaza nadim sikdyetlerini gezdirir

misralarinda giiz hayaletine omuzundaki heybe icinde sikayet gezdirme eyle-
mi ve sikayetlere de nedamet gibi insana has fiiller izafe edilmek suretiyle iki
teshis sanatina yol verilmistir. Gizin kendisinin degil hayaletinin insan gibi
suurlu hareket etmesi carpici bir tasavvurdur.

Gam sivesine sarmalayip yol azigini
Kayguvyla bakar durur sarp daglara eyliil

misralarinda tevriyeye dayali ince, hos, derin bir hayal s6z konusudur. Bu iki
misranin teskil ettigi climlenin faili durumundaki “eyliil” hem sonbahar mev-
siminin ilk ay1 hem de son kirk bes elli senenin modas bir kadin ismidir. Failin
kadin degil eylil ay1 oldugu ihtimali diistintildigiinde “eylil” kelimesiyle bir
teshis sanatina viicut verilmis olur. Ciinki eylil ay1, bu misralarda, yol azigi-
n1 gam sivesine sarmalayip daglara kaygiyla bakip duran korku ve endiseyle
malul bir insan gibi tasavvur olunmustur. Daha 6tesi “Ozne”nin azigini, yasa-
mak icin yemesi gereken glinliik gidasini “gam, keder, Gizintii sivesi” ile sarip
sarmalamasi, huzursuzlugunu, mutsuzlugunu, saadetten uzakligini, sebebi
mechul bir endise icinde oldugunu gosterir. Haliyle buradaki hayatin arzuyla,
sevkle yiiklii, sen bir hayat olmadig:

Golgelerle benekli kuslar
Ketum agaclarin agzini arar

misralarinda agaclara insana mahsus ketumluk vasfi, kuslara ise mecazi bir
ifade olan “agiz arama” fiili izafe edilmek suretiyle teshis sanat1 icra edilmistir.

Metalsi atlasina imrenip solan giinlerin
Kaslari pérsiimiis heveslerin kementleri diye
Irmakta titresip duruyor oltalar

musralarinda birbirine bagl olmayan iki teshis sanat1 séz konusudur. ilki, bi-
rinci ve ticincii misralarda siiriyet ifadesi teskil eden “solan giinlerin metalsi
atlasina imrenip irmakta titresip duran oltalar” ibaresindeki “oltalar”a insana
has imrenme duygusunun izafe edilmesiyle husule gelmistir. ikincisi teshis
sanati ise ikinci misradaki “Kaslari porsiimiis hevesler”’e yine insan’a mahsus

“kement atma kabiliyeti” isnadiyla “hevesler”in birer insan gibi tahayytil ve ta-
savvur edilmesiyle ortaya cikmistir.
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Oliimiin sarisin gayyasina damlayan
Giiz fashinin son hickiriklari

misralarinda gliz faslina, insana mahsus 6zelliklerden hickirma, dolayisiyla
aglama eylemi daha dogrusu siddetli bir aglama fiili sirasinda gelen hickirma
eylemi izafe edilmek suretiyle teshis sanat1 icra edilmistir.

Kendi alimina tutkun ergenler gibi
Kizilirmak soylencesine diz kirmis

misralarinda Kizilirmak once tutkun ergenlere benzetilmek suretiyle tesbih
sanati, sonra da Kizilirmak’a insana mahsus diz kirma baska bir ifadeyle itaat
eylemi izafe edilmek suretiyle teshis sanat1 icra edilmistir.

Durgun akan suya salip pejmiirde saclarim
Kendi aksini seyrediyor salkim sogiitler

misralarinda salkim sogiitlere insana mahsus “daginik saclarini durgun suya
salma” ve “suyun aynasinda kendini seyretme” eylemleri izafe edilmek suretiyle
teshis sanati icra edilmistir.

Bir kéhne tembelligin sipirtilar: halinde
Kavaklarin perisan endamindan ¢6ziilen
Kadim tarihini yad eyleyip durur

Kalin tomarlar hdlinde ucusan keder

misralarinda “Kalin tomarlar halinde ucusan keder” ibaresine insana has “eski
zamanlar: hatirlama, anma”, hatirasinda yasatma fiili izafe edilmek suretiyle
teshis sanatiicra edilmistir.

Altin renkli kakiilleriyle
Elleri bogriinde kalmis cinarlar
Riizgara sitem eder

Cinarlara insana has “kakiil” sahibi olma yaninda “Elleri bogriinde kalma” ve
“sitem etme” gibiinsana has fiilleri izafe edilmek suretiyle teshis ve intak sanati
icra edilmistir. Buna ilaveten son misradaki “Riizgdra sitem etme” deyiminde
yer alan riizgdr kelimesinin bir tabiat hadisesini ifade eden liigat manasinin
yaninda zaman manasina da geldigi hatirlanirsa “riizgar” kelimesinde bir tev-
riye sanatinin varligi ortaya cikar. ihtiyar cinarlarin zamana sitem edisi saira-
ne oldugu katar 6zgiin bir tahayyiildiir. Cinar dallarinin insan sacina/kakiili-
ne benzetilmesi de istiare sanatini ele verir.

Giiziin serkes riizgarinda silkinen agaclar
Panik sagnaklarin menziline varip dayanmistir

Agaclara panik kelimesiyle korku, endise duyma fiili izafe edilmek suretiyle
teshis sanatiicra edilmistir.
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Kus firtinalarini arkalayip siiriiyor ardi sira k6hne bahar
Bulutlarini sivazlayip goz dikiyor yiice daglardan tistiimiize

Bahar mevsimine goz dikme fiili izafe edilmek suretiyle teshis sanat1 icra edil-
mistir.

Mekan

Siirdeki mekanlar donuk ve camit degil canli ve hareketlidir. Ama bu hareket
yer degistirme hareketi degil kendi icinde degisme, halden hale girme baska
bir deyimle tahavviil yahut istihale hareketidir. Hicbir mekan zaman icinde
ayni kalmaz, yerinde durmakla beraber su veya bu sekilde degiserek, baska-
lasarak hareket eder. Hayatin soklarla telef olusu bir yandan zamanin tiike-
nisine tekabiil ederken bir yandan da mekanin ve mekan izerindeki unsurla-
rin degismesi, halden hale girmesidir. Sok, beklenmeyen ve ansizin gelen bir
degisme veya degistirme ameliyesidir. Siirdeki hayat unsurunun soklanmasi
tabii olmayan bir degismeyi, olaganin disinda bir 6limi ihsas etmektedir.

Kizilirmak kiyisindaki bahcede tic agac cinsinin adlar1 anilip faaliyetleri an-
latilir. Salkim sogiuitler saclarini saldiklar: suda akislerini seyre dalmislarken
Kavaklarin perisan endamlarina bagh kadim tarihin bagi coziiliiverir.

Kadim tarih ile kavaklarin perisan endamlari karsilikli miinasebet halindey-
ken kadim tarihin bag1 ansizin kavaklarin perisan endamindan coziiliiverir ve
kavaklar endamlarindan bagi coziilen kadim tarihten mahrum kalirlar. Kay-
bettikleri kadim tarihlerini hatiralarinda yasatip yad etmeye siginirlar. Ayni
bahcedeki altin kakiilld cinarlarin da hareket ve faaliyet imkanlari ortadan
kalktig1 icin elleri bogiirlerinde bir caresizlige saplanip kalinca caresizlik icin-
de riizgara, zamana sitem etmeye baslarlar. Bahcedeki hicbir agac toplulugu
halinden memnun degildir. Huzursuz, caresiz hatta imitsiz bir durumda, bu-
guz icindedirler. Gliziin serkes riizgari ile bir canlilik bir silkinme s6z konusu
olursa da korku daglar1 beklemektedir. Umit yagmurlarinin sinirlarina varan
korku hali imidin oniinii kesmistir. Sonbahar ise kuslarin dalga dalga gociine,
terk edisine maruz durumdadir.

Bahce, zamanin getirdigi degismez degisiklikleri bedii zeminde dile getirme
vasitasi olabilecegi gibi bu bahcenin hususi olarak Tiirkiye, islam diinyas1
veya umumi olarak insan hayati veya dmir seklinde anlasilmasi da miimkiin
gorinmektedir.

Sonuc

Cahit Yesilyurt, “Giiz Ritimleri” tahayyl ve tasavvur agirhigi ile viicut bulmus
bir ibda mahsuliidiir. Sair, bu siiriyle, 6zgiin hayaller kurma, 6zgiin hayaller
yakalama endisesiyle siirini carpici, sasirtici tasavvurlar izerine insa etme
veya yadirganma sinirlarini yoklayan tahayyiil ve tasavvurlarla 6rme gayre-
tini kusanmus bir kalem sahibi olarak degerlendirilebilir. Onun hayal ve tasav-
vurlari son derece kiit, 6rsten agir, katrandan kara, kayadan sert olabildigi gibi
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yer yer yapraktan narin, tityden hafif, sudan yumusak, siitten ak 6zellikler de
gosterebilmekte, nadir de olsa “harc-1 alem”in sularinda gezinen tasarruflara
da rastlanmaktadir.

Siir biitiind itibariyle diinyanin faniligine, hayatin ve zamanin geciciligine,
olumiin gercekligine isaret etmekle birlikte elde kalan son zaman pacasina
yakilmis bir agit mesabesindedir. Oznenin indinde hayat birkac giinliik yaz
aldanisindan ibarettir. Ozne bu hakikati fark ettiginde giiz gelip catmis, can
bogaza varip dayanmaistir.

Zihniyet itibariyle edebiyatta yerlilik ve yenilik anlayisini Edebiyat dergisi ve
kurucusu Nuri Pakdil anlayisina oturtmus olup o yoldan ytiriime endisesi ya-
ninda nazmi nesre yaklastirma gayretini kusanma cehdini de gormezden gel-
mek miimkiin degildir.
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GUZ RITIMLERI

Safran renkli dallar arasinda

Melal suretiyle giiz hayaleti

Heybesinde yaza nadim sikdyetlerini gezdirir
Pasli bir revnaka ducar kilip biilbiiliinii
Tenha bahcelerde giilleri can kaydindadir
Gam sivesine sarmalayip yol azigini
Kayguvyla bakar durur sarp daglara eyliil

Golgelerle benekli kuslar

Ketum agaclarin agzini arar

Issiz boslugun aynasinda firari

Parklarsa kentin disladigi bir iyimserlik gibi
Sarmal bir savrulusa dercedip cocuk seslerini
Kuslara cikarip acar

Ucar bir tat katmak icin

Soklarla telef olan hayatin cehresine

Metalsi atlasina imrenip solan giinlerin
Kaslari pérsiimiis heveslerin kementleri diye
Irmakta titresip duruyor oltalar

Riizgarsi topuklarina basa basa

Sanki su perileri sallayip duruyor sazliklar
Isigin mecalsiz menevislerine tisiisiiyor baliklar
Kekre siikitun yataginda dalginca akiyor zaman
Oliimiin sarisin gayyasina damlayan

Giiz faslinin son hickiriklar

Kendi alimina tutkun ergenler gibi
Kizilirmak soylencesine diz kirmis
Durgun akan suya salip pejmiirde saclarini
Kendi aksini seyrediyor salkim sogiitler
Bir kéhne tembelligin sipirtilar: hdlinde
Kavaklarin perisan endamindan ¢6ziilen
Kadim tarihini yad eyleyip durur

Kalin tomarlar hdlinde ucusan keder
Altin renkli kakiilleriyle

Elleri bégriinde kalmis cinarlar

Riizgdra sitem eder

Giiziin serkes riizgarinda silkinen agaclar

Panik sagnaklarin menziline varip dayanmistir

Kus firtinalarini arkalayp siiriiyor ardisira k6hne bahar
Bulutlarini sivazlayip géz dikiyor yiice daglardan tistiimiize
Kisin o huysuz buzul atlis

Sunun surasinda ne kaldi bize

Birkacg giinliik yaz aldanisindan

Can bogaza varip dayanmis gibi

Cahit Yesilyurt
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