OZEL SAY]

( ASAF HALET CELEBI VE
“ISTANBULUMUN DIiLI” BASLIKLI
SIIRI UZERINE

B Asaf Halet Celebi, Tiirk siirinde kendine mahsus bir yeri olan 6nem
li bir sair, olgun bir yazar ve miinevver bir Istanbul beyefendisidir.
Onu yakindan taniyanlardan biri “Tiirkce sevgisi anilmaya deger eski
ama hep canli bir yasanti benim icin. ...Asaf Hdlet Bey, genc yaslh kar-
silastigr herkese ‘Hanimefendi’, ‘Beyefendi’ diye seslenen bir Istanbul
efendisiydi.” ifadeleriyle Tiirkce hassasiyetine ve sahsiyetinin bir ta-
rafina sahitlik ederken nedense beyligi esirgeyerek “Istanbul efendisi”
demis.! Celebi, sadece sair degil ayni zamanda kendine mahsus ciddi
merak ve dikkatleri olan, diisiinen, arastiran, 6grenen, degerlendi-
ren bir kalem sahibidir. Ogrendigini hitkme bagladig: gibi edindigi,
hayat ve kainata yonelik bilgi ve kanaatini sanat eserine doniistiiren
bir sanatkardir. Varg: ve tesbitlerini degisik yazi ve kitaplar héalinde
cemiyete aktaran miitecessis ve miidekkik bir kalemdir. Dilin, sana-
tin, gelenegin ve gecmisin anlam, islev ve degerinin suurundadir.
Onlar1 layik olduklar sekilde birer hayat unsuru olarak yasamakta
oldugu gibi, istikbale devretmek icin koruma ve yasatma, devam et-
tirme gayretiicinde olmustur. Celebi bu tarafiyla, tahrif edilerek ilahi
esaslardan uzaklastirilip diinyevi esaslara uydurulmus daha ziyade
insana mahsus dogmalar: yasatma ve koruma gayretindeki nasrani
alemin muhafazakarlarina benzemez. Mazinin degerlerini, gelenegi
ret, inkar veya tasfiye etmektense yenileyerek yasatma taraftaridir.
Celebi'nin, Tanpinar'in “degiserek devam etmek, devam ederek de-
gismek” disturuna denk diisecek “yenileyerek yasatmak, yasatarak
yenilemek” seklinde ifade edilebilecek bir anlayisa sahip oldugunu
soylemek gerekir.

Siirdeki tavr: da olanca yeniligine ve yenilikciligine karsilik bundan
farkli degildir. Celebi baslangicta gelenek dairesinde bir aruz sairi

1 Nermi Uygur, Esekler Ikindiler Yetisimler: U¢ Kitap, Yap1 Kredi Yayinlari,

Istanbul 2004, s. 182. )
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olarak goriinmistir. Ama aruzun padisahinin golgesinde kalmamak icin aru-
zu terk etmis, hecede de ayni tehlike ile karsi karsiya oldugu icin heceye de

iltifat etmemis ve kendince arayislara ve yeniliklere gitmek zorunda kalmustir.
Bu tavr1 bile onun soy bir sanatkar oldugunu gosterir. Arayislarinda korii ko-
riine bir yenilikci de olmamistir. Onun yenilikciliginin bir ayag1 devaml yerli

degerler tizerinde olmustur. Yeniliginin unsurlarini, 6zellikle gercekiistii tarzi

Fransiz siirinden almakla birlikte nakilci ve taklitci olmamuis, kendisi olmus,
rengi baskasindan secmisse de baskasinin boyasi ile boyanmamuistir. Ozgiin-
ligiiniin bir tarafi da aynen nakil veya birebir taklide mesafeli durusudur.

Yahya Kemal Beyatli da Celebi'nin yeniliginin farkindadir. “Yeni sairlerden
coklariyla tanistim.” derken verdigi tic isimden biri Celebi'dir. Genc sairler icin
“Yeni ve hayreti cekecek seyler soylemek gayreti icindeler.” diyen Yahya Kemal, Ce-

lebi’yi s6z konu ettiginde der ki:

Celebi 6miir adam. Mesnevi terciimeleri emsalsiz dogrusu, Fakat siir yaz-
dig1 zaman acaip oluyor. Neden? «”Beni anlayan bir tek kisi icin yaziyo-
rum” diyor hazret, bunun kadar acaip bir soz s6ylenmis midir? Siirlerini
Acem diliyle yazacagindan bahsetti. Acaip degil mi? Bir siirinde «Kama-
pet Kameta» ibaresini kullanmis. Mdnasini sormuslar ‘Bunu bilmiyen
var mi?’ demis. Bunun kadar acaip s6z olur mu??

Yahya Kemal Beyatli, son devirde Tiirk siirinde miicerreden orijinal olmay1 bir
deger sanip orjinallik pesinde kosanlarin “kendi olamamak, kendi kalamamalk,
baska, ayr1, nevi sahsina mahsus bir seye doniismek hatasina distiiklerini
soyler. Orijinalligin “baska ve ayr1 olmak degil”, aksine “baska ve ayri olmamak-
tan” gectigini, vurgular ve “orijinal olmak 6z olmakdur, kendi olmakdir” der. Ori-
jinal olmanin yanlis anlasildigini, yanlis tefsir edildigini, kavramin anlam te-
beddiiliine ugrayarak ziddini ifade eder hale geldigini, boyle garipliklerin son
devrin 6zelligi olduguna dikkat ceker:

Son devrin en farikali hali ‘orijinal olmak’dir. Fakat bircok beyinsiz deli-
kanlilar, siirde, nesirde, resimde, felsefede orijinal olmaya dogru kasik-
larini patlatircasina sedid bir atilisla atildilar. Orijinal oldular, fakat ne
oldular diye sorunuz, herkes baska, simdiye kadar hic goriilmemis, baska,
ayri, nev’i sahsina mahsus bir sey oldular derler. Bu goriis dogrudur. An-
cak isin garib ciheti budur ki orijinal olmak, baska ve ayri olmak degildir.
Hattd baska olmamak ve ayri olmamakdir, 6z olmakdir, kendi olmakdar.
Orijinal kelimesinin lafzan da, hakikaten de mandsi budur. Her ldfzi
tersine olan bu devirde bu orijinal ldfi da béyle ziddina tecelli etmis bir
seydir.?

2 Kemal Bilbasar, “YahyaKemal'in izmir Hatiralar1”, Demokrat Izmir, 13 Kasim 1958’den
aktaran: Hilmi Yiicebas, Biitiin Cepheleriyle Yahya Kemal: Hayati-Hatiralari-Siirleri, [Yeni
Iavelerle Dordiincii Basilis], Hamle Matbaast, Istanbul, s. 278-279.

3 Yahya Kemal Beyatli, Mektuplar Makaleler, istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, istanbul
1977, s.33.
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Asaf Halet Celebi, orijinal bir sahsiyet olmakla birlikte Beyatlinin isaret ettigi
hataya diisenlerden degildir. Aksine onun 6zgiinligl olanca yeniligine rag-
men kendi olusundan, 6z olusundan, baska ve ayri olmayisindan ileri gelir.
Onun bu 6zgiin vasfi devrinde goriilmek ve gosterilmek istenmemis hars ikti-
darinca hassaten gormezden gelinmistir.

Asaf Halet Celebi, sanatimin ve tefekkiiriniin suurundadir. Siiri “kelimelerin
bir araya gelmesinden hdsil olan daha bir biiyiik kelimeden” ibaret sayar. Onun
indinde “siir denilen bu kelime arabeski”, insana “tipki hayatta oldugu gibi mii-
sahhas malzeme ile miicerret bir dlem yaratir.” Asaf Halet’in siirini zihni, hissi
ve hayali verilerin terkibiyle teskil etmekten ziyade sezgilerinin getirdigi veri-
lerle dil ve s6z halinde insa eder. Sanatkarin kabiliyetini de “ruh anlarini ifade
etmekteki kabiliyetine” baglar.

Devrin en cerbezeli, en keskin ama en 6znel miinekkidi olan Atac’in Asaf Halet
Celebi hakkinda miisbet bir seyler yazmak bir yana, onu “bal gibi eskinin deva-
mi” diye itham ederek itibarsizlastirmasi, saire ve sanatina saghikh dikkatler
yoneltilmesinin oniini kesmis, Celebinin hakkiyla anlasilmasini, dikkat cekip
taninmasini engellemistir.* Halbuki Asaf Halet Celebi siirde biiyiik harflerin
dikkate alinmayip terk edilmesi ve sadece kiiciik harf kullanmasi bakimindan
cagdaslarindan ve sonraki nesillerden, Garipcilerden ve Attila ilhan’dan 6nce-
dir. Nurullah Atac, ondaki zevk anlayis1 ve muhtevaya diisman oldugu kadar
Celebi'nin diline de kelime tasarrufuna da diismandi. Haliyle onun 6niinu ke-
senlerin basinda o giinlerde sanata yon verenlerden Nurullah Atac oldugunu
soylemek yanlis olmaz. Atac, ondaki yeniligi gormemis veya gormek isteme-
mis onu eskilikle itham etmek bir yana mahkGm etmistir.

Asaf Halet Celebi’yi sadece ihmal yahut dikkatsizligin degil, biitiin biitin de
ortiili olmayan bir hasedin hatta kinin golgeledigi bir sanatkar olarak deger-
lendirmek yanlis olmaz. Nurullah Ata¢’in indiyattan ibaret olan ve kendinden
baska 0Olcti tanimak istemeyen tenkit anlayisi Celebi'nin karsindaki engelle-
rin en zalimidir: Nurullah Atac, yazarlarda sadece kendi hoslandigi seyleri ariyor.
Bunlarnn disinda da dil giizelligi ile siir giizelligi geliyor. Ictimai ve beseri deger-
ler onu hemen hic ilgilendirmiyor.® Kaplan'in Atac hakkindaki “dil giizelligi ile
siirden” ne anladig1 pek belli degildir” tespiti cok ciddi bir tespittir. Bu hususun
“Atac’in isine gelenin giizel, isine gelmeyenin cirkin” oldugu seklinde bir pesin
hitkiimden baska bir sey olmadig1 anlasilmistir.

4 CELEBI, Asaf Halet, “Siir Hakkinda Diisiinceler”, Yeni Adam, 319 (6 Subat 1941) 6.

5 Atag, Munis Faik Ozansoy’la bir tartismasinda devrin siirinin diinkd siirden zengin
oldugunu sdyleyerek “Bu genclerin hepsinin de yazilarinda gercek bir sanat muhabbeti, siiri
tazelemek endisesi, hic olmazsa niive hdlinde bir kudret bulundugu inkdr edilemez.” dedigi
gencler arasinda Asaf Halet Celebi'nin adini da saymuistir: Nurullah Atag, “Cemiyette Sair”,
Ulus,21/6839 (17 Agustos 1940), s. 2.

¢ Mehmet Kaplan, “Tenkidde Olcii”, Istanbul, 11 (Aralik 1954), s. 7.
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Atac, daha 6nce Namik Kemal, Himid ve Akif’e nicin karsi cikmis hatta onla-
11 tezyif etmisse Asaf Halet Celebi’yi de ayni sebeple kotiilemistir. Atac, daha
sonra bu tavrinm Sezai Karakoc’a karsi da siirdiirmis, ona da diismanca dav-
ranmistir. Sezai Karakoc’a gore Ata¢’in bu menfi tutumunun sebebi Atac’in
Karakoc'un “Islami tarafini anlamas1” ve “ideolojik yapisini sezmis olmasi”-
dir.”.

Asaf Halet Celebi siir {izerine diislinen ve diisiindiiklerini yazan poetika sahi-
bi bir sairdir. Siirinde sekil, muhteva, tarz, tavir ve eda itibariyle modern bir
sairdir. Caginin anlamadigl, anlayamadigi belki de cagina benzemedigi hatta
cagina benzemeyecek kadar yeni oldugu icin anlamak istemedigi bir sairdir.
Asaf Halet Celebi'nin, cagdaslarindan Ahmet Hamdi Tanpinar’in deyimiyle ve
aynen Tanpinar gibi bir tiir siik{it suikastina maruz kaldig: hatta bir bakima
siik(it suikastina kurban gittigi pekala sdylenebilir. Clinkii eserinin yeniligi ve
degeri gormezden gelinip hakkinda miispet s6z sOylenmezken, yeniligi hi-
cumla, istihzayla karsilanmis hatta gliniin edebiyatinda “tereddi tezahiirii”®
ornegi olarak gosterilmistir, siir okuyusu, teatral tavirlari mizah malzemesi
edilmistir. Cingene oldugu bile sdylenmistir.® Salah Birsel, Celebi’'yi 8limiin-
den on sekiz sene sonra bile bir tezyif dili ile anlatir:

Nisuaz’da boy gésterenler arasinda Asaf Halet Celebi de vardir. Celebi
oraya daha ¢cok cumartesi giinleri gelir ama Nisuaz’in gercek giilii odur.
Iki ucu asagr dogru sarkik biyiklari, bingil bingil yanaklari ve tombik be-
deniyle Celebi, Peter Lone’un polis filmlerinde canlandirdigi Cinli asciya
benzer. Kahveye gelip ciktiikten bir dakika sonra ayaga kalkar, cebin-
den bir tiitiin tabakasi ¢ikararak icindeki kakuleleri herkese dagitmaya
baslar. O vakitler Celebi biitiin gazete ve mizah dergilerinin anamalidir.
Orhan Veli de ayni durumdadir, ama onu tutan dostlari da vardir. Ne
ki, Celebi, alay yoluyla da olsa séz konusu edilmesine cokca memnun
olur, boyuna o gazete ve dergilerden acarak gonliiniin pitpitini artirir. ...
Doktor Izzettin Sadan’in yazist (Yeni Adam, Say1: 305) Celebi’nin cez-
vesini karmakarisik etmistir. Doktor, yazisinda Celebi’yi erken bunamas
olmakla sucluyordur. ... Kimsenin okumadigi bu yaziy: Celebi, Nisuaz'da
tefe koyup calarken, elbet kendi adinin Mevlana, Gide ve Wilde’in adla-
riyla anilmis olmasindan da kendine bir pay cikarir. Gelin goriin, Izzettin
Sadan, Celebi’nin «Maisri Kadim» siirinden de séz acmis ve kendince bir-
takim yorumlara girismistir. Ama siiri yanlis yunlus anladigi icin Cele-
bi Doktor’un kulaktan dolma bilgilerle yazi yazan “hastalik derecesinde
kotii niyetli biri” oldugunu davulla ilan etmeye baslar. Celebi kimi mey-
hanelerde siirlerini masaya cikarak okumay: da sever. ...Celebi masanin
tistiine cikip siirini okumadan énce Salih Uralli ona Romali bir imparator

7 Sezai Karakoc, Hatiralar I, Dirilis Yayinlari, Istanbul 2022, s. 455-456-457.

¢ izzeddin Sadan, “Muasir Tiirk Edebiyatinda Tereddi Tezahiirleri”, Yeni Adam, S 305 (31
Tesrinievvel 1940),s. 6, 13.

9  Hasan izzettin Dinamo, ikinci Diinya Savasinda Edebiyat Anilari, De Yayinlari, Istanbul
1984.-
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stisti vermek istemistir. Ama Celebi benzeye benzeye Balzac’a benzemistir.
Oysa Celebi ortiiye biiriinmeden énce de Balzac’a benzer. Celebi, kendi si-
irlerini Arnavut agziyla da okumus ve Sabri Berkel, Nurullah Berk, Lépold
Lévy agiz dolusu giilmiistiir.'°

Birsel, Celebi’'nin siirini de, ruhunu da tsti kapali olarak yeni olmamakla es-
kilikle, eskinin uzantisi olmakla itham eder. Ayni fikirde oldugu Nurullah
Atac’in Celebi’yi eski zevkin devami diye yayincilarina ihbar ederek ontini ke-
sisini de haber verirken Atac’la ayni zeminde aymni dili konusur:

Celebi’nin siiri gizemci bir siirdir. Cocuklugunda dinledigi masallara dort
elle sarilis1 da bu gizemci ruhun uzantisinda yer alir. Celebi’nin Fransa
icin yazdig1 “Fransa Icin Siir 1940” adli siiri bile kendi bilincaltini dile
getirmekten baska bir sey yapmaz. Atac, Celebi’nin siirlerinin yeni bir sey
olmadigini daha 1939 yilinda anlamis ve bir giin Kiilliik’te Hiisamettin
Bozok’a: “A birader, bu bal gibi eski zevkin devami!” diyerek Celebi’nin
siirlerini Ses’te yaywnladiklar: icin Hiisam”1 -ciinkii Ses’te Hiisam’in da
tuzu vardir- ayiplamistir.'!

Birsel, Celebi'nin Farscasinin ve Farsca siirlerin de devrinde siiphe ile karsilan-
digin1 sOylerken el yazisini ve siirlerini babasina mal eden dedikodulara inan-
digin1 ortaya koyar:

Celebi o yillar Farsca siirler yazdigini da soyler. Buna inandirmak icin kii-
clik ve ince harflerle yazilmis bir defteri de yaninda gezdirir ve ikide bir
cikarip cevresindekilere gosterir. Farsca siirlerle dolu olan bu defter, dii-
zeni ve temizligi bakumindan herkesi biiyiiler, ama coklari bunlarin Cele-
bi’nin babasinin elinden ¢iktigina inanir.?

Asaf Halet Celebi’yi, matbuattaki, ortak intibasini veren itham, tezyif ve ha-
karetlere karsi miidafaa eden bir sanatkar cikmasa da, bir gazeteci, durumdan
vazife cikarircasina devrin vicdani olarak sesini yiikseltmistir. Spor fotograf-
ciigindan gelen Burhan Felek “Asaf Halet Celebinin Sucu” baslikli yazisinda
Celebi'nin modern bir sair oldugunu, sadece Tiirkce degil Fars ve Fransiz dille-
rinde de yazabildigini, erbabina hitap ettigini, eserini kimseye zorla dayatma-
digini, anlasilmazlik ve sagma ithamlarinin yersiz oldugunu tarihten 6rnek
vererek eserin bugiin anlasilmasa bile yiiz sene sonra ilgi goriip okunabilece-
gini, sanata, sanatkara, sanat hiirriyeti ve sanatkar hiirriyetine saygi duyul-
masi gerekirken alay edilmesinin yanlhisligini dile getirir:

Peyami Safa’nin bir mizah yazisinda benim delaletimle halka tanitmak
istedigi Asaf Halet Celebi isminde modern sairden bahsedecegim. Bu zat
tasavvuf yaziyor. Tasavvuf, ildhi felsefedir. Ne anliyan anlar; ne anlatan.
Gériiniiste sagma manzaralar arzeder. Onun icin her tasavvuf séziinde
bir manasizlik ve her manasiz sézde bir tasavvuf siiphesi daima vardir.
Asaf Halet Celebi de béyle yaziyor. Yazdiklarini kimse anlamiyor; sacma

10 Salah Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, Besinci Baski, Sel Yayincilik, istanbul 1993, s. 69-71.
11 Salah Birsel, age.,s. 71.
12 Salah Birsel, age., s. 72.
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diyorlar. Vaktiyle: «Bindim erik dalma/nda yedim iiziimii» diyen ta-
savvuf sairinin sézii normal mantikta bir sacma degil midir? Ama onu
sonradan tefsirler etmisler, teviller etmisler ve nihayet bir miicevher ha-
line getirmislerdir. Heniiz giiniinii yasamamis olan Asaf Hadlet Celebinin
s6zleri de yiiz sene sonra islene islene neden o hale gelmesin? Asaf Hdlet
celebi tiirkce yaziyor, acemce yaziyor, hattd fransizca yaziyor. Yazilarini
kimse anlamiyor. Ldkin sair saygili adam. Baskalar gibi yazdiklarini ne
zorla kimseye okutuyor, ne zorla takdir toplamiya ugrasiyor. Hattd kimse
okumasin diye dort yaprakl bir siir risalesine iki lira fiat koymus, Kita-
bin satilmadigini gériince, onlar: biraktigi kitapciya gitmis, satilmamis
niishalary almaus, iki liray: cizip bes liva yapmus. Miistagni adam. Musallat
degil! Dedik ya! Tasavvuf yaziyor. Kimseye zarari yok. Biz bu tiplerle alay
ediyoruz. Neden efendim? Sacma yaziyor diye mi? ilahi bizler! Hepsini
birakir, masum Asaf Halet Celebinin bigiinah siirlerine takiliriz. Hal-
buki her birimizin tasavvuf niyeti, tasavvuf 6zrii ve tasavvuf vesilesile
Ortemiyecegimiz ne muamma yazilarimiz, ne anlasilmaz makalelerimiz
ve ne acaib eserlerimiz var!. [lim namina, hakikat namina tstiine binip
keciboynuzu yedigimiz ne erik dallari var! Onlara sassak ya! Asaf Hdlet
Celebinin sucu, anlasilmaz siir yazip kitab basmasi ve ona bes lira fiat
koymasi midir? Bunun ne zarari var ayol?!.'?

O devirde Celebi'min hakkindaki en ciddi degerlendirme hocamiz Mehmet
Kaplan'in imzasini tasir.'* Kaplan onun Om Mani Padme Hum adl kitabini de-
gerlendirirken Celebi'nin ihsas degil kiiltiir siiri yazdigini soylemis ve bu vadi-
de “dikkate sayan bir sima” oldugunu vurgulamistir:

Bir ihsas siiri bir de kiiltiir siiri var. Ihsas siiri, halihazirda duyu organ-
larina carpan seyleri kaydetmekle yetinir. Bu siirde diinya bir satih ve
goriiniis; insan, onu aksettiren bir aynadir. Kiiltiir siiri, varligin derin-
lerine iner ve insani asirlardan beri gelisen tarih ve medeniyetin icinde
ele alir. Ihsas siiri, umumiyetle acik, basit ve kolay, kiiltiir siiri ise karisik,
miiphem ve zordur. .... Bugtinkii Tiirk sairleri, bilhassa gencler, belki de
basit ve kolay oldugundan dolayr umumiyetle birinci yolu tercih ediyor-
lar. Tarih, din, medeniyet, felsefe onlari pek ilgilendirmiyor. Kiiltiir siiri
yazanlar az. Asaf Hadlet Celebi, kiiltiir siiri yazanlar arasinda cok dikkate
sayan bir simadir.'®

Bu kanaatine ragmen Kaplan bile “Acaba Asaf Halet Celebi, kiiltiirden siire yiik-
selebilmis midir?” diyerek stipheli bir tavir takinmaktan kendini alamamaistir?e.

Kaplan'in dedigi gibi siir, her ne kadar kilttre dahil bir unsur ise de kiltiir-
den ayr1 ve bazi cepheleriyle farklidir. Ozii ve kaynagi itibariyla manevi'” olan

Burhan Felek, “Asaf Halet Celebinin Sucu”, Cumhuriyet, 18/6321 (24 Mart 1942), s. 3.
Mehmet Kaplan, “Om Mani Padme Hum”, Istanbul, 2 (Aralik 1953), s. 7-8.

Mehmet Kaplan, “Om Mani Padme Hum”, Istanbul, 2 (Aralik 1953), s. 7.

Mehmet Kaplan, “Om Mani Padme Hum”, Istanbul, 2 (Aralik 1953), s. 8.

Yilmaz Ozakpinar, isldm Medeniyeti ve Tiirk Kiiltiirii, istanbul: Kubbealt: Nesriyat, istanbul
1997, s. 14.
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kiltiirtin esas: bilgidir, bilgiye dayanir ama kiiltiirin kuvveti, siddeti ve sevi-
yesi onun bir siir olusturmasina imkan vermez!é. Baz1 sairlerde kiiltiir siirde
sadece malzeme Ozelligiileislev goriir. Asaf Halet Celebi'nin siirinde, kiiltiirtin
islevinin Gtesine gectigini siire doniistiglinii sdylemek yanlis olmaz. Aksine
bir hakkin teslimi manasina gelir. Asaf Halet Celebi, kiiltiirii siire dontistiire-
bilen soy sanatkarlardan biridir. En azindan Asaf Halet Celebi, ihsas sairleri-
nin cogunun zaaf1 olarak goriilen sigliktan siyrilmistir.

Hiseyin Karakan, 1955 yilinda yayimladig1 “Son Yiiz Elli Yilin En Giizel Yuiz Si-
iri” adl1 giildestesinde Celebi’yi “Ahenk, anlatis ve duyurusta yeni sekiller arayan
bir sairimiz” olarak degerlendirir ve iki siirini alir.?* Daha sonra 1958 yili nisan
ayinda, sairin vefatindan alt1 ay kadar once yayimladig Siirimizin Cumhuriyeti
adli ciddi giildestesinde onu olgun bir dikkatle okuyucusuna tanitir ve yedi
siirini alir:

Siiri, evrenin aciklanmasinda 6nemli sayan bir goriisle, siirini acabili-

riz. Onca siirin bir diizeni vardir. Ve bu diizen herkese kendini belirtmez.

Yine onca saf siir cambazliklara izin vermez, siire varmak icin 6nsevi-

lerden uzak olmak gerektir. Yeni siir, her teki icin yeni bicimler bulmak

durumundadir. Ahenk ve musikinin siirde yeri yoktur. Yalniz siirin 6zel

ahenginden séz acmak miimkiin olabilir. Biitiin bu fikirlerin disina cikip

Celebi’yi gozleyince, onda bilginin kavradigi zamanla disindakinin, ger-

cekle hayal diizeninde siir yapisi olarak kullanildig goriiliir. O sanki, me-

deniyet kusaklar: boyunca canlinin bir magarada bulusmasini ve garip

bir hava atmosferini ortaya koyuyor. O kadar ki insanin bu biitiin icin-

deki yeri, hep ayni olan ve hep degismelere ugrayanin bir parcasidir. Bu,

zaman kavraminiyasamak demek olan canli mistisizmi, evrenselligidir.°

Hiiseyin Karakan’in Celebi ve siiri hakkinda soyledikleri, tutarl ve insaf 6l¢ii-
leri icinde hakperest bir degerlendirme olarak Celebl hakkindaki indi goriisle-
rin tamamini nakzeder.

Ayhan Dogan da benzer bir sekilde, Asaf Halet Celebi'yi “baska bir yapida ni-
zam arayan” sairler arasinda “bir serbest yap1 icinde yeni nizamlar kurmaya”
ve orijinal imajlarla” “stirrealizmi bir mektep olarak temsile” calisan bir sair
olarak degerlendirmistir:

Serpintili sekilde dlciileriyle basibosluk drnegi imaj ve benzetisleriyle si-
irimizin ayni zamanda orijinal sairlerinden sayilir. ....yar1 uykulu bir
stirrealist gibi sayiklarcasina konusuyordu. A. Halet hep icine bakiyordu.
Kendi muhtevasina uygun diyebilecegimiz seklini en cok bugiine kadar o
kullandi. Biiyiik harfsiz, baslangici yitirmis, isdretsiz misralariyla, nes-
rin siire uygulanisi gibi bir sani uyandiran sekilleriyle orijinal oluslarini
Arap, Fars, Yunan ve Fransiz siirinin, dinsel inanisinin misra olarak ekle-

18 Mehmet Kaplan, “Om Mani Padme Hum”, Istanbul, 2 (Aralik 1953), s. 8.

¥ Huseyin Karakan, Tiirk Edebiyatinda Yeniler: Son Yiiz Elli Yilin En Giizel Yiiz Siiri [Antoloji],
Istanbul Matbaasi, Istanbul 1955, s. 70-71.

20 Hiiseyin Karakan, Siirimizin Cumhuriyeti [Antoloji], Siir Yayinlari, istanbul 1958, s. 203.
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nisleriyle daha iyi belirtiyordu. Pek cok siirinde, 6zellik olarak bir siir an-
layisini eserle aciklayis bakimindan énemli olan assonas ve aliterasyona
bol bol yer verisi gelmektedir. SOyleki; Asaf Halet’te, daha cok mitolojiye
baghlikla aciklanabilecek bir karanlik atmosferin ve derin bir psikoloji-
nin izleri vardir.?!

Celebi, her seye ragmen istihzay1 -hatta hakareti bile- ilgi olarak degerlendir-
mis, bir bakima ilgi aclig1 ile “hak-nasinasliga, kadir-nasinasliga” mahkam
olarak olmustir. “Kadri seng-i musallada bile bilinmemis” degerlerdendir.
Edebiyat tarihimizde ahbap cavus iliskilerine kurban gittigi layik oldugu yeri
zamaninda bulamayan kalem sahiplerinin 6nde gelenlerindendir. Eserinin ve
sanatinin saglhiginda hakkiyla bilinip takdir edilemeyen kiymeti, 6limiinden
cok sonra bilinip takdir ve ilgiye mazhar olmustur. Tiirk siirine kendince yeni
ve kusursuz bir soyleyis getirdigi hususu caginda anlasilmamus olsa da daha
sonraki nesiller tarafindan hem poetikas1 hem siiri fark edilmistir.

Ahmet Kabakli, 1966 yilinda, Celebiyi “yeni siirin gercek onciilerinden” sayar-
ken devrinde Garipcilerden daha fazla yadirgandigina, anlasilmadigina dikkat
ceker. Kabakli, Celebi’yi Garip sonrasi nesillerin siirini tanidiktan sonra onun
fark ettigini soylemekle birlikte hakkini tam olarak teslim ettigi soylenemez:

Asaf Halet Celebi, her tiirlii deneyislerden sonra asil kisiligini gésteren
stirlerini 1937 yillarinda yayimlamaya koyulmus ve Yeni Siir’in gercek
onciilerinden olmustur. Zamaninda Orhan Veli’den daha fazla yadirgan-
mas ve anlasilmamis olan bu sairi, bugiin Ikinci Yeni akiminin iddia ve
eserlerini gériip gecirdikten sonra daha iyi degerlendiriyoruz. Nitekim
suuraltina bagh, soyutcu, masalimsi ve anlamsiza yakin siirleriyle zama-
ninin cok ilerisinde ve 1955 sairlerine Ornek deneyisler yapmis bir sanatci
gibi goriinmektedir.??

Kabakli, daha sonra, kitabinin yeni baskilarinda “Yeni Siirin Batiy1 taklid et-
meyip de orijinali kendi gelenegimizin dogu kaynaklarinda arayan gercek on-
clilerinden olmustur” hitkmiiyle, sairin yerli tarafini vurgulayarak haktanir
bir tutum takinmistir?s.

Mehmet Akif inan’in, Gazi Egitim Enstitiisii Edebiyat Boliimii Cumhuriyet’ten
Sonra Tiirk Siiri, ders notlarinda Asaf Halet Celebi ve siire getirdigi sekle ve
muhtevaya yOnelik yenilikler hakkindaki tesbit ve degerlendirmeleri isabeti-
ne ragmen dikkatlerden kacmis goriinmektedir:

Asaf Halet’in getirdigi yenilikler dolayisiyla yadirganmasi, anlasilma-
mast tarih olarak Orhan Veli’den 6ncedir. Siirin formu iizerinde yapti-
&1 yenilik, vezin ve kafiyeyi atmaktan maada noktalama isaretlerini ve

21 Ayhan Dogan, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siivinde Yeni Olusumlar, Killtiir Bakanlig1 Yayinlari,
Ankara 1999, s. 87-89.

22 Ahmet Kabakly, Tiirk Edebiyati III, Tiirkiye Yayinevi, istanbul 1966.

2 Ahmet Kabakli, (2008), Tiirk Edebiyat: IV, [Ondordiincii Baski], Tiirk Edebiyat1 Vakfi
Yayinlari, Istanbul 2008, s. 96.
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biiyiik kiiciik harf tefrikini kaldirmasi ve kendine mahsus bir ahenk te-
mini yolunda degisik bir imla kullanmasi, 1940 yilindan 6ncelere rastlar.
Fakat o, asil yeniligi 6zde yapmistir. Baska sairlerde gérmedigimiz sem-
bollerle, yine hicbir sairde gériilmeyen bir mistisizm, ¢ok garip ve orijinal
cagrisimlara yol acan bir ritim anlayisiyla yapmistir bu yeniligi.>*

inan’in bu tespitleri, Celebinin sahip oldugu 6zgiin tavri ve dzgiin gayreti isa-
ret etmektedir.

Miyasoglu onun “yeniligin [butiiniiyle] ancak saglam ve koklii bir gelenekten
dogabilecegine inan[digin1]”, “«sanatta eskimeyen sey» in ne oldugunu cok iyi
bilen nadir sahsiyetlerden” oldugunu soylemis ve “genc sanatcilarimiza 6rnek
olmasin1” dilemistir:

Onu, gencliginden beri dikkati ceken ozellikleriyle anlatanlar, hep bir
gencg dlim olarak cizerler ve koltugunun altindan eksik etmedigi kitap-
larindan mutlaka séz ederler. O yiizden Asaf Halet’in siiri yalniz ihsas
ve intibalarin siiri degil, degisik inanc ve kiiltiirlerin de canlandirildigi
oOzel bir siir halinde ortaya cikmustir. Siir goriisiiniin kaynagi, Osmanli,
Iranve Fransiz siirinin sanat hayatini cokca etkileyen, mistik bir hiiviyeti
benimsemesine yol acan saf siir 6rnekleridir. O bakimdan ilim ve siirin
kolkola oldugu, birbirine zarar vermek bir yana, birbirini besler bicimde
stirdiiriildiigii Ornek bir sair karakterine sahiptir.

1940 yillarinda biiyiik yankilar uyandiran «yeni siir hareketi» nin en
dikkate deger ve orijinal sahsiyeti, Asaf Halet Celebi’dir. Cagdas bir miis-
liiman sanatci olarak taninan Asaf Hdlet Celebi, yasadigi dénemin hazir
duygu ve diisiince kaliplarina baglanmamais; hayati ve sanati kendi cehdi
ve gayreti ile ifddeye bzen géstermistir. Dogu ve bati kiiltiirlerini, sanati
icin malzeme olarak kullanmis, nev’i sahsina miinhasir bir yeni sair ol-
may her tiirlii endisenin tistiinde tutmustur.?®

Celebi’yi ve siirini fark edip hakkini teslimden kacinamayan Seyhan Erozce-
lik, onun modernligini, muhtevay isleyisindeki sahsiligini vurgular. Bunun
yaninda Celebi'nin siire getirdigi yeni ve yeni oldugu kadar kusursuz teknik
bakimindan da modern bir sair oldugunu soyler. Erdzcelik, bu kanaatleriyle
bir yandan sairin ve siirinin hakkini teslim ederken bir taraftan da onceki ne-
sillerin menfi tutumlarini sorgulamaktadir.

Celebi, modern bir sairdir. Sadece icerigi isleyisteki tutumuyla degil, ge-

tirdigi yeni ve kusursuz teknik yiiziinden de moderndir. Yaptigi imaleler,

kelime ve ses oyunlari, yakaladigi musiki, kullandigi séz sanatlari ve tize-

24 M. Akif inan, “Asaf Halet Celebi”, Cumhuriyet’'ten Sonra Tiirk Siiri, Sair, Miitefekkir,
Sendikaci Mehmet Akif Inan Eserleri, Egitim-Bir-Sen Yayinlari, istanbul 2015, s. 484-
485. [Bu notlar, énce Inan'in DTCF mezuniyet tezinde sonra teksir halinde yayimlanmus,
olumiinden sonra da kitaplastirilmistir. Inan’in anilan tezi ve teksiri yillar dnce goriilmiis
fakat tasinma dolayisiyla diizensiz y1gin halindeki kiitiphanemizde bulmak mimkiin
olmadigindan kitap kaynak gosterilmistir.]

25 Mustafa Miyasoglu, Asaf Halet Celebi, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, istanbul 1994, s. 38,
44-45.
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rinde durdugu konular, onu, geleneksel siirimize de kopmaz bir bicimde
baglar. Zamaninda ¢ok ti’ye alinmistir. Bunu biraz da onun teatralligin-
de aramali: Matinelerde, sozgelimi «Tevrat Siiri» ni ya da «Kilise» siirini
okurken, hareketleri, edasi ve ses tonuyla, size bir sinagogun ya da kilise-
nin biitiin atmosferini de ciziverirmis. Artik o zamanlarda bile rastlan-
mayan tiirden bir Istanbullulugun ézellikleri, kibarlik ve nezaket de bu
ti’ye alinmanin nedenlerindendir belki.?¢

Asaf Halet Celebi'nin ihmale ugradigini fark edenlerden Kemal Y. Aren “...bu
biiyiik sairi Tiirk Edebiyati tarihcilerinin geregi gibi ele aldiklarini ve edebiyat tari-
himizde «saf siir- poesie pure-» tiiriiniin en 6nemli simasi olarak layik oldugu yeri
verdiklerini sanmiyorum.” derken haksiz degildir.?”

Memet Fuat Bengli de onun hakkinda oliimiinden yirmi yedi sene sonra soy-
ledikleriyle hakkini teslim eder gibi goriinse de Celebi'yi “Dogu kultiiri” ve
“mistik diinya goriisiine dayanan bir kisi” olarak nitelemekte, sair diyeme-
mekte ve sairin Fransizca ve Fransiz kiiltiriine hakimiyetini inkar etmektedir.
“Arif Dino’nun cevresindeki sairler” arasinda bir sima ve yenilikci olsa da “Dogu-

lun

vurgusuyla kiicimsemeye devam ediyor gibidir:

Dogu kiiltiiriinii cok iyi bilen, mistik diinya goriisiine dayanan bir kisiydi.
Bu alanin uzmani denecek bir arastirmaciydi. 1937'deki yenilik aranis-
larina katilarak bati siirine yoneldi. Beyazit’taki Kiilliik Kahvesi'nde Arif
Dino’nun cevresindeki sairlerle birlikte Garip’e giden yollara ilk taslari
doseyenlerden oldu. Aykiri siivini aykiri davranislarla destekledi. Dogulu
bir yenilik¢ci olmanin gizine ermisti.?

Zaman icinde Celebi hakkinda yazilar yazilmais, tezler hazirlanmis,? kitaplar
cikarilmais,®® miistakilen genis ve ihatali bir hal terctimesi yayimlanmistir.3!

26

27

28

29

30

31

Seyhan Erozcelik (1986), “Son Vezir Asaf'in §$iir Diinyasinda Nedircik Yavrulari- Bir
ipuclandirma Calismast”, Siir Ati Kitap/2, Siir At1 Yayincilik, Istanbul 1986, s. 22-80. [Bu
yazi daha sonra Asaf Halet Celebi, Biitiin Siirleri'ne “IV. EK” kismi olarak yayimlanmuistir, s.
99-128].

Kemal Aren Y[urdakul], “Ah Budala”, Kubbealt: Akademi Mecmuasi, C 19/2 (Nisan 1990), s.
55.

Memet Fuat [Bengii], Cagdas Tiirk Siiri Antolojisi, Adam Yayinlari, istanbul, s. 348.

YOK tez merkezinde Celebi hakkinda biri doktora digerleri bilim uzmanligi olmak iizere
tamamlanmis on bes tez bulunmaktadir. Fakat bunlardan cok 6énce Mehmet Kaplan'in
yaptirdigi bir mezuniyet tezini isaret etmek gerekir: Seylt Alp, “Asaf Halet Celebi”,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bolumi, Yaylmlanmamls
Mezuniyet Tezi, [Tez Nu. 5959; Demirbas Nu. 7408], Istanbul 1970.

Semih Giingdr [Mustafa Miyasoglu], Asaf Halet Celebi, istanbul: Suffe Yayinlari, istanbul
1985. (Yazarin asil adiyla 1993 ve 1994’te iki defa daha basildi.) Bilal Kirimli, Asaf
Halet Celebi, Stile Yayinlari, istanbul 2000; Can Sen, Vurma Kazmay: Ferhad: Asaf Halet
Celebmm Szzrlermde Sahislar, Gece K1taphg1 Ankara 2014; Hiiseyin Su, ilyas Dirin, $aban
Ozdem1r(2003) Asaf Halet CelebiKitabt, Hece Yayinlari, Ankara 2003; Mehmet Can Dogan
A’dan Z’ye Asaf Halet Celebi, Yap1 Kredi Yaymlarl, Istanbul 2003.

Besir Ayvazoglu, He'nin Iki G6zii Iki Cesme; Bir Asaf Halet Celebi Biyografisi, Kap1 Yayinlari,
Istanbul 2014.
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Siirleri ve yazilar1 toplanarak farkli yayinevlerince ve bazilar: yeniden yayim-
lanmustir. Siir disindaki tetkik ve tetebbuati da yeniden basilmistir. Bu hatiri
sayilir ilgi ile Asaf Halet Celebi ddeta yeniden hayat bulmus gibidir. Celebi'nin
hemen tiikenmeyecegi, eserine ilginin devam edecegi anlasilmaktadir.

Talih ve tarih Orhan Veli'ye glilmiis, Asaf Halet Celebi’'ye karanlikta bile g6z
etmemistir. Orhan Veli'nin act1g1 c1g1r, ihsasa dayandigi, sathi ve basit oldugu
icin genis kitleye mal olmus, taklitleri cogalip yayilmis ve memleket capindan
tutunmustur. Asaf Halet Celebi'nin actig1 cigir derinlikli oldugu icin anlasila-
mamis ve belli bir cevrenin haksiz tepkileriyle karsilasip tutma imkani bula-
mamistir.

Sagliginda degeri ve itibar1 hakkiyla takdir olunamayan Asaf Halet Celebi de
Ahmet Hamdi Tanpinar gibi 6liimiinden sonra fark edilerek dikkate alinmaya,
eserleri yayimlanmaya baslanmistir:
1940’larda Tiirk siiri biiyiik bir atilim icindeyken, koklii bir degismenin
kavgasi verilirken, sasirtici davranislari, siirlerinin Dogu kiiltiiriine da-
yali ama gercekiistiicii goriiniimiiyle Asaf Halet Celebi, edebiyat diinya-
simin ilgiyle izlenen sairleri arasinda yer aliyordu. Doludizgin Bati’ya
yénelinen bir donemde Dogulu bir “yenilik¢i” olabilmenin sirrina ermisti.
(Adam Yay.)

Son siir kitab1 Om Mani Padme Hum bu yuizden ancak otuz sene sonra 1983
yilinda tekrar nesredilebildi®? ve Biitiin Siirleri** bundan on bes y1l sonra kitap-
last1. Farkl yayincilarca defaatle basildig: gibi Secme Siirler'i de yayimlandi®4.
Siirlerine yonelik ilgi, yazilarina da yoneldi ve 1998’te Biitiin Yazilar: baz1 ek-
sikleri ile tek bir kitapta toplandi. 2004’te ve 2018’de degisik yayinevlerince
yeni eklemelerle tekrar basildi.>

Matbuata ilk defa, simdilik kaydiyla, Sadeddin Niizhet'in Tiirk Sairleri'nin 1
Mayis 1936 tarihli yedinci fasikiiliiniin 101 ve 102. sayfalarindaki tic gazeliy-
le?s giren Celebi’'nin yazilar1 6 Haziran 1936’dan siirleri ise 18 Kasim 1938’den
itibaren Agac, Ses, Yeni Ses, Yeni Adam, Hamle, Insanlik, Yeni Insanlik, Yeni Yol,
Sokak, Tiirk Sanati, Servet-i Fiintin-Uyans, Kiilliik, Giin, Sadirvan, Dogu Bati, Is-
tanbul, Yeni Cag, Biiytik Dogu, Basdan, Yeni Sanat, Yeditepe, Tiirk Diistincesi, Tiirk
Yurdu, Turing Belleteni, Aksam gibi dergi ve gazetelerde yayimlandi.

2 Asaf Halet Celebi, Om Mani Padme Hum, Adam Yayinlari, Istanbul 1983.

**  Asaf Halet Celebi, Biitiin Siirleri, 3. Baski, Hazirlayan: Selahattin Ozpalabiyiklar, Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul 1998.

34 Asaf Halet Celebi, Secme Siirler, Everest Yayinlari, istanbul 2023.

35 Asaf Halet Celebi, Biitiin Yazilari, Hazirlayan: Hakan Sazyek, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul
1998.
Asaf Halet Celebi, Biitiin Yazilari, Hazirlayan: Hakan Sazyek, Everest Yayinlari, istanbul
2018.

36 Tiirk $airleri 1 Subat 1936’dan itibaren her ay iki kere on alt1 sayfalik fasikiiller halinde
nesrolunduguna gore...
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Asaf Halet Celebi'nin asagida bir biitiin halinde ve miistakilen degerlendiril-
meye tabi tutulacak olan “Istanbulumun Dili”*” baglikli siiri, farkli bakis aci-
lar1 ve farkli degerlendirme yol ve usulleri ile ele alinip islenmeye miisait bir
metindir. Nitekim daha 6nce dogrudan veya dolayli olarak degisik calismalar-
da ele alindig1 bilinmektedir.

“Istanbulumun Dili” gerek sekil ve gerekse muhteva bakimindan iki ayr1 kistm
halinde ibda ve insa edilmis bir metin halindedir. Sair bu ayrilig1 gésterme ih-
tiyaci hissettigi icin iki kismi birbirinden bir biiyiik nokta [e] isaretiyle ayir-
mustir. Uc bentten olusan ilk kistmda, Tiirkce ile istanbul'un kendine mahsus
dili, istanbul'un kendine mahsus Tiirkcesi ayni anda ve ayni degerde teren-
niim edilmistir. Ikinci kisim tek bent halinde olup 6znenin sahsi diinyasini
terenniime yoOneliktir.

Siir basligiyla muhtevasini haber vermektedir. Siirin konusu, ana cizgileriyle
Istanbul olmakla birlikte Istanbul’'un tarihi, cografi veya sehri unsurlari yani
sehir olarak Istanbul degil, Asaf Halet Celebi'nin zihninde, génliinde, ruhun-
da, idrakinde, miifekkiresinde hatta riiyalarindaki istanbul’dur. Onun sevdigi,
begendigi, benimsedigi, hemhal oldugu, vazgecemedigi, ylicelttigi bunun da
Otesinde varliginin bir parcasi saymaktan ote varliginin sebebi saydig1 hatta
varligini bile kendi varligina bagladig1 istanbul'dur. Ciinkii Celebi Istanbul'da
dogup biiyiimiis ve Istanbul'da 6lecegine inanmis bir Istanbul cocugudur ve
kendi Istanbul'unu ifade etmektedir:

Ben Istanbul’da dogdum, istanbul'da biiyiidiim. Galiba da Istanbul’da
6lecegim. Suyun disinda balik nasil yasarsa ben de Istanbul’'un disinda
dyle yasarim. Cin ve magini, Acemistan ve Frengistani ben hep Istanbul
zaviyesinden gordiim... Istanbul’la ben can ve gévde gibiyiz. Bazen be-
nim bazen onun rollerimiz degisir. Istanbul olmasa ben olmazdim ama,
bana 6yle geliyor ki ben olmasam belki Istanbul da olmayacakti. Istanbul
benim agzima dil, kulaklarima ses, gézlerime bakis olur. Béylece bazen
dilim Camlica’ya géziim Bogaz'a kulaklarim Beyoglu'na cikar ve oradaki
acaibattan haber alir gelir. Biitiin masallar Istanbul’da zuhur etmistir.>®

Asaf Halet Celebi, “biitiin masallarin istanbul'da zuhur” ettigine inanir ve Is-
tanbul'u bir masal sehri, dolayisiyla masallarin besigi sayar. Bu bakimdan is-
tanbul sairin ilham kaynaklarinin basinda gelen bir siiriyet olgusudur. Onun,
sanatinda Istanbul'u bedii bir varlik olarak islemesi degerlendirmesi hayatin
ve sanatin olagan akisinin tabii bir sonucudur. Siirinde Istanbul'u tebcil edisi
sadece duygu, diisiince ve hayallerinin esere yansimasi degil tasidig: yiiksek
sanat ve mensubiyet suurunun da bir sonucudur.

Bununla birlikte Asaf Halet Celebi'nin ruhuna, gonliine vicdanina yansiyan,
benimsedigi Istanbul'un tamamindan ziyade, stz konusu olan Istqnbul'un
yani sairin Istanbul'unun sadece dilidir. Fakat bu dil de yekpare bir Istanbul

37 Asaf Halet Celebi, “istanbulumun Dili”, Biiyiik Dogu, 25 Haziran 1954), s. 8.
3 Asaf Halet Celebi, “Istanbul”, Ses, 4 (Eyliil 1939), s. 6; Istanbul, 7 (May1s 1954),s. 21.
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dili, yekpare bir istanbul Tiirkcesinden ziyade Tiirkcenin istanbul'da belli
agizlarda telaffuz edilen cok hususi bir halidir. Ayri ayr1 sahipleri olan ve sa-
hiplerine gore sekil alan birbirinden farkl bir dil, bir bakima Celebi'nin telez-
ziiz ettigi hususi bir istanbul Tiirkcesidir.

Bu dil, bu Tiirkce, evvela sairin veya siirdeki 6znenin anadilidir, annesinin
dili, annesinin konustugu Tiirkcedir. Sonra babasinin dili, babasinin agzinda
sekil alan Tiirkcedir. Sairin evinde konusulan Tiirkcedir. Sonra sehrin ama
6znenin sehrinin, onun Istanbul'unun dili, onun istanbul’'unun Tiirkcesidir.
En sonunda bu dil Istanbullunun dili, Istanbullunun Tiirkcesidir. Fakat bu Is-
tanbullunun kimligi de muglaktir. Burada sairin kastettigi istanbullu sehrin
biitiin sekenesi olabilecegi gibi tek bir kisi de olabilir. Ciinkii istanbul'u biitiin
cepheleri ve biitiin cehreleriyle sevip benimseyen sairin indinde Istanbul’un
her sakini Istanbulludur ve sevilip benimsenen, tebcil edilen Istanbul’un sehri
hiiviyeti ve sahsiyetinin ayrilmaz bir ciiziidiir. Bu bakimdan biitiin sekene sai-
rin Istanbullusudur. Fakat “Istanbullumun dili” ibaresinde ince bir tevriye s6z
konusu oldugu icin sairin “benim Istanbullum” dedigi ve kimligini bu ibarede
gizledigi birinin de dilidir ayn1 zamanda. Haliyle sairin diger Istanbullulardan
ayirdig1 bu “Istanbullusu”nun da dilidir, onun da Tiirkgesidir. Buna gére sairin
baslikta zikrettigi dil, basliktaki Tlirkce, ayni anda birbirinden aziz dort unsu-
run annenin, babanin, sehrin yani vatanin ve sevgilinin dili, annenin, babanin,
sehrin yani vatanin ve sevgilinin Tiirkcesidir:

“annemin dili
babamin dili
Istanbulumun dili
Istanbullumun dili”

ilk dért misrada, bir taraftan lisanin/dilin istanbul'u, Tiirkcenin Istanbul’'u
yiiceltilerek terenniim edilirken ayni1 zamanda istanbul ananin, babanin, sev-
gilinin konustugu Tiirkcenin vatani olarak tebcil edilmis olur. Tiirk siirinde
Istanbul'un ve Istanbul Tiirkcesinin bu sekilde tebcil ve terenniimii baska sa-
irlerde pek goriilmez.

Siirin ilk misras1 “annemin dili” Yahya Kemal'in “Bu dil agzimda annemin sii-
tiidiir” seklindeki misra degeri tasiyan sozini,* iic ve dordiincii misralar ise
yine Yahya Kemal'in

Bakdim, konusurken daha bir kerre giizeldin,
Istanbul’u duydum daha bir kerre sesinde.

beytini akla getirmesinin sebebini tesirden ziyade, benzer gaye ve niyetle ayni
hedefe yonelmek ve hedefi, farkl yerlerden farkli oklarla ama ayni yerinden,
kalpgahindan vurmakta aramak lazimdir. Asaf Halet Celebi'nin Tiirkce hassa-
siyeti, Istanbul konusmasi meftuniyeti Yahya Kemal’in hassasiyet ve meftuni-
yetiyle hemen hemen aynidir. Bu hassasiyette Yahya Kemal, Celebi’den 6nce

% Nihad Sami Banarli, Tiirkcenin Sirlari, Kubbealt: Nesriyat, istanbul 2007, s. 127.
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gelir. Yahya Kemal, Tirkceyi “agzinda annesinde emdigi [ak ve helal] siit”e
benzeterek hatta onun yerine koyarak sever. Asaf Halet Celebi'nin “annemin
dili” diye vasiflandirdig1 Turkceye sevgisi, “anne dili = anne stitii” esitliginden
uzak degil aksine tam esigindedir. Yahya Kemal'in indindeki giizel sevgili sirf
Tiirkce konustugu icin oldugundan bir kat daha giizellesir.*® Asaf Halet Cele-
bi'nin de ayn1 niyetle ve ayni gaye ile Tiirkceyi “Istanbullumun dili” diye, “is-
tanbullusunun dili” diye sevdigi, benimsedigi, bagrina basarak yiicelttigi or-
tadadir. Celebi bu misralarinda Yahya Kemal gibi yliksek bir “Tiirkce duyus”
sahibidir ve bu “Tiirkce duyusu Tiirkce deyis haline” *! biirindiirerek siiriyete
kavusturmustur.

Celebi, bunlarin yaninda ayni musralarda, bir taraftan lisani/dili, Istanbul
Tirkcesini annenin, babanin, ailenin, sevgilinin, milletin ve en giizel sehrin
dili olarak niteleyip bir taraftan sevgi nesnesi, bir taraftan da bedii, harsi ve
tarihi deger vasfiyla yiicelterek terenniim ederken ayni misralarda Istanbul’'u
ananin, babanin, sevgilinin konustugu Tiirkcenin vatani olarak tebcil ve te-
renniim etmis olmaktadir. Sair aile, vatan ve dili; sevgi, baglilik ve yiiceltme
noktasinda birlestirip aynilestirmekle kalmamus, hepsini kendince layik an-
lam ve degerler katina yiikseltmistir.

Ikinci bentte Istanbul bedii 6zellikleriyle, mimarisi veya cografi giizellikleriy-
le degil bir baska giizel tarafi olan insani muhitiyle ele alinmakta, Istanbul'un
efendisi, hanimefendisi, bekgisi, yogurtcusu, balikcisi ile yekpare bir Istanbul
hatta yekpare bir istanbul lemi tahayyiil ve tebcil edilmektedir:

Istanbulumun efendisi
hanimefendisi

sokaklarimin bekgisi
yogurtcusu, balikcist

can dilimi konusanim
canim benim

Bu bentte, Istanbul[un] insan1 siiriyet zeminine getirilmis, bedii bir unsur hii-
viyetiyle s6z konusu edilmistir. Fakat buradaki insan, Istanbul'daki herkes
yani sekenenin tamamu degil 6lclistini sairin tayin ettigi muayyen bir zim-
redir. Bunlarin ayirici vasfi yahut onde gelen 6zellikleri “efendi” oluslaridir.
Bunlar sairin sevip, benimseyip, “benim” diye sahiplik davas: giittiigii istan-
bul'un, sairin “Istanbulunun” efendileridir. iste bu Istanbul'un efendisinden
sonra ayni sairin aynmi “Istanbulunun” hanimefendileri gelir. Sonra sairin
“sokaklarinin bekcisi”, sonra da “yogurtcusu, balikcis1” gelir. Bunlar: takiben
sairin “can dilini konusan” biri gelir ve sair son iki misrada sahiplik eki ile tah-
kim edip benimsedigi mechul ama cok yakin bir muhataba hitap eder: “can

% BANARLI, Nihad Sami, “Yahya Kemal Tirkgcesi”, Tiirkcenin Sirlar:, Kubbealt1 Nesriyat,
Istanbul 2007, s. 127.

# Nihad Sami Banarl'nin iistadi Yahya Kemal hakkindaki ifade ve kanaatlerinden. Bk.
Nihad Sami Banarli, Tiirkcenin Sirlari, Kubbealt: Nesriyat, Istanbul 2007.
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dilimi konusanim/ canim benim”. Ozne bu muhatabina hem ferdi ve kalbi
bir yakinlik duymakta hem onu cani kadar aziz bilmekte hem de can kadar
azizi tuttugu Tlrkcesi dolayisiyla degerli bulmaktadir. Bununla birlikte bu iki
misrada anlam pek acik olmayip miiphemlikle ortiilti kalmistir. Sairin “can
dilimi konusanim” hitabi, yine sairin “Istanbulunun efendileri, hanimefen-
dileri, sokaklarinin bekcisi, yogurtcusu ve balikeis1” olan kalabalik bir insan
topluluguna mi yoneliktir yoksa sairin “Istanbulunun efendisi, hanimefendi-
si, sokaklarinin bekeisi, yogurtcusu ve balikcis1” olan bes kisiye mi? Yine sair,
yukarda bendin ilk dort misrainda anilmasi miimkiin olan kalabalik insan
topluluguna mu ikinci ihtimalle sadece bes kisiye mi yoksa onlarin hicbirine
degil de “can dilimi konusanim” diyecek kadar benimseyip yakinlik duydugu
bir sevgiliye mi “canim benim” diye hitap etmektedir?

Siirin bu misralari, bu hélleriyle sahip olduklari degisik anlasilma ve anlam-
landirilma ihtimalleriyle siirin tasidigl anlam zenginliginin bir tarafini olus-
turmaktadir. Cinkd her iki anlam ihtimalinde de siiriyete halel gelmez. Sairin
Istanbul’unu dile getiren bu misralarin ayni zamanda Istanbul'un siiri vasfini
da tasidigini soylemek mimkindiir.

Uciincii bent yine lisana/dile, Tiirkceye, istanbul Tiirkcesine ve istanbul Tiirk-
cesiyle sdylenip anlatilan yahut nakledilen ve bedii seviyesi tedricen halkiyat-
tan siiriyete yiikselen, ninniden masala, masaldan tiirkiiye ve tiirkiiden sai-
rin sevip begendigi sairlerin kalem mahsullerine, yiiksek sanat eserlerine ve
bunlar1 olusturan bedii Tiirkcenin terenniimiine, “siir dili Ttirkceye” hasredil-
mistir. Sair bir bakima cocukluktan yetiskinlige uzanan hayatinin Tiirkcenin
verimleriyle sekillendigini zihninin, gonliintin, Tiirkcenin zemininde hayat
bulup gelistigini, sahsiyetinin Tirkceyle insa olundugunu, diinyasini Tiirkce-
nin sekillendirdigini adeta varlik zemininin Tiirkce oldugunu, Tiirkcenin hem
ana hem kundak hem gida hem vatan oldugunu ifade etmektedir. Ninniler,
masallar, tiirkiiler, [birbirinden degerli sairlerin kaleminden cikan Tiirk edebi-
yatinin saheser kiymetinde birbirinden giizel] siirlerin yaninda sairin imtina
edip soylemeye yanasmadigl “derununda kalmasini” istedigi daha nice mah-
rem mevzu veya meseleler:

ninnilerimi bu dil s6yledi
masallarimi bu dil
bu dille duydum tiirkiilerimi
bu dille okudum sairlerimi
“zalim beni s6yletme derunumda neler var

Sair, bu bendin son misrasinda, soylemeyip gizlemek istediklerini Saire Leyla
Hamim'in (...?-1847) Dede Efendi tarafindan ussak makaminda bestelenmis
meshur sarkisinin nakarat misraiyla dile getirmekle iktibas sanatina viicut
vermistir. Sair, bu tasarrufuyla gelenegin degerlerinden yararlanmak suretiy-
le “metinler arasilik” 6rnegi vermis olur.
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Siirin, ikinei kisminda bir masal havasina burtindiirilmis hakikatlerden, har-
si bir zuliimden sikayet hatta bir bakima kars1 koyma/kafa tutma s6z konusu-
dur.

rahat birak beni esek arim
rahat birak beni bay kivirgic
bayan ividi

musralarinda Tiirkcenin dilini sokan esek arilarina, ilimsiz usulsiiz heveskar
dil devrimcilerine hitap ederek Tirkceyi taciz etmemelerini, rahat birakma-
larini ister.*?

Sairin “esek ar1s1”, “bay kivirgic” ve “bayan ividi’nin el ele vererek 6zneye mu-
sallat olduklari, onu rahatsiz ettikleri, canini sikip, bunalttiklari, huzurunu
bozduklar: anlasilmaktadir. Bunlar 6zneyi bir acmaza siiriiklemis gibidirler.
Ustelik 6znenin yabanci da degillerdir. Sair, sahiplik duygusuyla hitap ettigi
esek arisindan bizar durumdadir. Ozne bu tic unsurdan yakasini kurtarmak
icin bunlara farkl seviyelerde hitap ederek yakasini birakmalarini ister. Kiz-
gin ve bikkin halde “rahat birak beni esek arim” diyerek usancini dile getirmek-
tedir. Clinki esek aris1 sairin duydugu rahatsizligin, huzursuzlugun sebebi ve
faili durumundadir. Fakat esek arisindan sonra gelen “bay kivirgic” ve “bayan
ividi” ondan geri kalmazlar. Ozne onlara da “rahat birak beni” derse de araya bir
mesafe koyar. O onlara hem cinsiyetlerini hem mesafelerini bildiren uydurma
“bay, bayan” sifatlariyla hitap eder. Bu resmi ifade, 6znenin muhataplarindan
hoslanmadigini gosterir.

“Esek aris1” [esek arim] tamlamasinin ardinda “dilini esek aris1 soksun” deyi-
mine telmih vardir. Sair dil tasfiyecilerini Tiirkceye tasallut eden miitecavizler
gibi gormektedir. Clinkii bu miitecavizler 6li “bay” ve “bayan” kelimelerine,
asil anlam ve islevlerinin disinda birer anlam yikleyerek diriltip dile sok-
muslardir. Sair, bunlar taklit yoluyla, onlar gibi uydurdugu isimlere miiteca-
vizlerin uydurdugu sifatlar: eklemek suretiyle onlara “bay kivirgic” ve “bayan
ividi” diye hitap ederek onlar1 kendi silahlariyla vurmakta ve Tiirkcenin yaka-
sindan diismelerini, Tlrkceyi ve dolayisiyla kendisini de rahat birakmalarini
istemektedir. Sair boylelikle istihza sanatinin giizel bir 6rnegini vermis olur.
Muhataplarina “bay, bayan” sifatlariyla hitap etmekle onlara soguk, mesafeli,
resmi davrandigini, yaptiklarini tasvip etmedigini, onlara yakinlik duymadi-
gin1 da hissettirir. Bu tavriyla tasallut altindaki Tirkceyi kendince miidafaa
etmeye calisir. Sairin bu misralar: gercekte kendi sartlarinda Tiirkcenin saira-
ne bir miidafaasidir. Bu misralarla sairin hedef aldig1 “bay kivirgic” muhteme-
len Nurullah Atac olacaktir.*?

42 Bilal Kirimlr'nin tefsiri bu yondedir: “«esek arisi», «<bay kivirgac», «bayan ividi»” istiareleriyle
«Uydurma Tiirkcecilere» seslenir.”

4+ Bilal Kirimli, “Asaf Halet Celebi-Hayat1, Sanati, Eserleri”, Erzurum Atatiirk Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiis{i, Tuirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali, Yeni T{irk Edebiyati Bilim
Dal1 Basilmamis Doktora Tezi, Erzurum 1995, s. 265.
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Siirin bu bendini tek tabanca kendi hususi macerasini yasayan, devrinin ve
neslinin anlamadigl, anlayamadigl hatta anlamak istemedigi bir sairin co-
cukluguna dair ic intibalar1 olarak degerlendirmek, onun cocukken de bir yal-
nizlik diinyasinda yasadigini soylemek miimkiin. Celebi iizerine yazanlarin
cogunun bu siirden uzak durduklari goriiliiyor. S6z konusu siirden bahseden-
lerinse bu bentten uzak durmuslardir. Bunun sebebi, bu bendi miiphemligi,
kendi kolay kolay kolay ele vermeyisi olmalidir. Mesela Celebi hakkinda dokto-
ra tezi hazirlayan Kirimli, muhtemelen tezinde siirleri tek tek tahlil etmedigi
icin sadece bu siiri bir biitiin halinde konusu bakimindan su umumi ifadelerle
degerlendirmistir: Asaf Hélet, “Istanbulumun Dili” siirinde, Istanbul Tiirkcesi ve
0z Tiirkcecilik hakkindaki fikirleri ve tavrini ortaya koymus gibidir?**

Bu siir; Celebi'nin bircok siiri gibi kendini biitiiniiyle ele vermemekte, anlama
ve anlamlandirma yol ve imkanlarini miiphemiyet sisine bogmaktadir. Siirin
bu bendj, sisli bir havada veya karanlikta insanin gordiiklerinin ne oldugun-
dan emin olamayip bircok seye benzetmekle birlikte benzettiklerinden de
emin olamamayisinit andiran bir acmazla karsi karsiya birakmaktadir. Mesela,
“riiyalarimin harputu” ibaresindeki “Harput” kelimesinin sezgi, tahmin veya
yakistirmadan baska anlamlandirilma imkan yoktur. Bu kelimenin Harput
Kalesi, Harput sancagi veya Harput beldesiyle ilgisi olmadig1 aciktir. Sairin bu
kelimeyi sirf sesinden otiirti kullanma ihtimalini stiphe ile karsilayan Seyhan
Erozcelik, “Ortiik bir anlami varsa ben bulamadim.” der ve sairin “Harput” adli
siiri ile iliskilendirdigi kelimenin, metinden hareketle kiiciikliigiinde sairin
riiyalarina giren bir 6cli olarak anlamlandirilabilecegini diistintir.*

Bu misralara uygun ihtimalleri yoklamak suretiyle daha yakindan bakildigin-
da 6zne acaba

1. “[Ey] evim, sokaklarim bana yasak, sen benim degilsin” diyerek halinden
sikdyet mi etmektedir?

2. “[Ey benim] evim [benim] sokaklarim bana yasak[tir]” diyerek sadece halini
mi arz etmektedir?

3. “[Benim] evim [benim] sokaklarim bana yasak([tir]” [ey] riiyalarimin harpu-
tu sen benim degilsin”, “[sen] riiyalarimin harputu[sun]” mu demektedir?
yahut da

” o«

4. “[S]en benim degilsin”, “[ey] riiyalarimin harputu” [sen hem] ecem[sin, hem]
Octim[slin. Artik neyim olursan ol] biitiin 6nemlerini kivanclarini koy cuva-
lina, baska yaramaz cocuklar: korkutmaya git, [haydi, yallah] baska kapiya”
mi1 demektedir?

4 Imla metne aittir.

*  Seyhan Erozcelik (1986), “Son Vezir Asaf’in §iir Diinyasinda Nedircik Yavrulari- Bir
Ipuclandirma Calismas1”, Asaf Halet Celebi, Biitiin Siirleri, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul
1998’ “IV. Kisim” olarak ilave yayimlanmuistir, s. 113.
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Belki hepsini demekte belki de hicbirini demeyip bambaska bir sey soylemek-
tedir. Belki her okuyucu, her miinekkid ne anliyorsa onu demektedir. Haliyle
her metin kendini okuyucuya acmayabiliyor, anlama ve anlamlandirma kapi-
larini metne hulul edilecek derecede aralamiyor. O zaman okuyucuya ve mii-
nekkide kalan ya bu kapilardan birini veya birkacini zorlamak, hangisini daha
uygun buluyorsa oradan anlam diinyasina girmek yahut da kendi tasarrufuy-
la daha uygun ve daha giizel bir kap1 acmaktir. Boylece anlama kendince hulul
ederek ibhami vuzuha kavusturmak ve metni yine kendince anlamlandirmak
mimbkiin olur.

Kaplan'in isaret ettigi tizere Celebi, “kendisini haydllerine tamamiyle serbest ola-
rak birakan” bir sairdir. Ustelik “arzularina uygun tipler yaratirken cocukluga
has masal havasi ve mistik temaytilleri” de bunlara karistirir:*¢ Bunun yanin-
da Kaplan, onun “masal havas: tasiyan ve ilk bakista fantastik gibi gériinen si-
irlerinin oldukca karisik hissi bir muhteva ile yiiklii” oldugu gibi bunlarin bazi
suuraltt unsurlarina tekabiil ettigini belirtir.*”

evim

sokaklarim bana yasak

sen benim degilsin

riiyalarimin harputu
ecem
octim

biitiin 6nemlerini kivanclarini koy cuvalina
baska yaramaz cocuklari git korkutmaya
baska kaprya.

Burada “Harp(t”un hem “ece” hem “6cli” olarak ifade edilmesi bir tezat teskil
eder. Ciinkii ece, masallarda umumiyetle kahramani koruyucu, kollayict, muk-
tedir hitviyetli miisbet bir unsur iken 6cii hem hayatta hem masalda kotligii
temsil eden menfi hiiviyetli bir unsurdur. Sairin ikisini birlestirmesi tezada
yol acmakla birlikte tezadin imkanlar: yabana atilacak gibi degildir. Boylece
gercekle hayalin karistig1 bir masal havasi dogmasina da yol acmis olur. Har-
put burada Janus gibi iki yuzli yahut cift tarafli, bir tarafi ece bir tarafi oct
olan Oni arkasi belirsiz bir riiya, hayal ve masal varlig1 mesabesindedir. Sair
rliya, hayal ve masal varliklarinin gercegin disinda oldugunu fark edecek yas
ve olgunlukta oldugu icin “Harplt”a artik inanmaz ve onu “baska kapiya” di-
yerek defeder. “Octi” de “ece” de, artik cocukluktan cikmanin suuruna varan
0znenin indinde biitiin ehemmiyetlerini biitiin inandiriciliklarini yitirmistir.
Ozne onlarin, “riiyalar harpfitu, ece ve écliniin” artik yakasindan diismeleri-
nin, gidip biraz da baskalarini kandirmalarinin zamanini isaret ederek onlar:
“baska kapiya” diye kovar. Bu bentte sairin cocukluk hatiralari tizerinden halk

4 Mehmet Kaplan, Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, (Ikinci Baski), Dergah Yayinlari, istanbul
1975, s. 190.

47 Mehmet Kaplan, age., s. 192.
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kiltiirtine, halk irfanina, sozli gelenege gittigini gormemek mimbkiin degil-
dir. Sair gelenekteki kitabi olmayan hars unsurlarini szl ve nakli olmaktan
cikararak/kurtararak onlar: bir yandan yazili hars malzemesi seviyesine yiik-
seltmekte, bir yandan da asrin irfan ve idrakine hitap eden bir siire dontistiir-
mektedir. Bu husus Asaf Halet Celebi'nin kiiltiirden/irfandan/ harstan siire
yiikseldigini gosterir.
S6z konusu “harpit”un bu menfi, “6cii” vasfl, sairin masal havasi tasiyan
“Harp(t” isimli su siirinden anlasilmaktadir.
harpit
kulaklarini sarkit
eski korkutlar ¢cikiyor

karanliklardan
bacadan diisen
harptiit
g6rmek istemiyorum
g6ziimden ye beni
duymak istemiyorum
kulagimdan ye beni
diisiinmek istemiyorum
kafamdan beni yit
harput*

Celebi'nin bu siirindeki umumi muhteva ile “harptt”, “sarkit” ve “korkut” gibi
kelimelerle kurulu ifadeler, Tiirk halkiyatindaki masal veya oyun tekerleme-
lerini ve onlardaki korkutucu unsurlar1 hatirlatmakta hatta “sarkitma ve kor-
kutma” fiilleriyle birebir cakismakta/ortismektedir:

Bindim deve boynuna /Indim Halep yoluna
Halep yolu can pazar/ Icinde ay: gezer

Ayt beni korkuttu/ Kulagini sarkitti
Sallam sullam cek sunu!>°

*  Asaf Halet Celebi, Biitiin §iirleri, Hazirlayan: Selahattin Ozpalabiyiklar, Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul 1998, s. 32.

“  Asaf Halet Celebi, Biitiin Siirleri, Hazirlayan: Selahattin Ozpalabiyiklar, Yapi Kredi
Yayinlari, Istanbul 1998, s. 32.

50 Cocuklugumda bize oyun ogreten bizden biraz bilyiik cocuklardan 6grendigim oyun
tekerlemesinin son bendi. Bas taraf1 soyleydi:

Elim elim epenek/Elden cikt1 kepenek

Kepenegin ne sucu/Siileymanin ne harci

Sari kizin sacagi/ Ismail’in bicag

Elim kesti neyleyim/Mendil verin sileyim

Nenem kaymak getirdi/Pisik burnun batirdi

Pisik bunun kesile/ Tandirlara asila

Yokustandir inistendir/Tirnaklar glimiistendir

Altindandir kemeri/Simsirdendir semeri
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Bu yakin benzerlikten hareketle sairin bu oyun tekerlemesini yahut bunun
baska bir yoreye ait olan benzerini dinlemis, temelliik etmis ve siirine tasimis
oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

“Harpit” ise masallarda ve bazan halk arasinda soylentilerde yaramaz cocukla-
r1yola getirmek icin anlatilan korkutma unsuru varliklardan, cocuklar: yedigi
ileri stirtilen “kefder” isimli 6cliyti hatirlatiyor:*!

Kétii seye bakma kefter goziinden yer seni
Kétiiye kulak verme kefter kulagindan yer seni
Kétii seyler soyleme kefter dilinden yer seni
Kétii sey diistinme kefter kafandan yer seni
Kétii yere gitme kefter ayagindan yer seni
Harami tutma kefter elinden yer seni

Sairin He adl1 kitabinda “Harpat” baslikli siirinin derc edildigi sayfadaki resim
“HarpGt”un bir ocii oldugunu, Celebi'nin de bu 6ciiniin sadece adini degil ma-
hiyetini de bildigini gostermektedir:*?

HARPUT

Sair “Harptlt” ve “eski korkutlar” kelimelerindeki ses ortakligindan istifade
ederken Dede Korkut Hikdyeleri'ne de cagrisim yoluyla uzaktan, dolayli ama
kuvvetli bir telmihte bulunuyor. Burada sozlii gelenege gidis, sozlii gelenegin,
halk harsinin, halk irfanimin halkea islenmis malzemesini siire doniistiirme
gayreti goriilmektedir. Bu tasarruf, halka ragmen halkciligin hitkiim stirdiga
bir devirde samimi halkeiligin ta kendisidir.

Bu siirin ardindaki kiiltiir, biitiin biitiin kitabi kiiltiir degildir. Okumakla, tah-
sille, telkinle edinilmekten ziyade yasayarak hayat icinde gorgii, terbiye, gele-
negin fiilil olarak bizzat tecriibesi yaninda ve sozlii kiilltiirden agizdan kulaga
istifade yolu ile elde edilen, kitabi hars tizerine bina edilen yahut miitemmim

51 Yaramaz ¢ocuklar1 korkutmak icin soylenen tekerlemeyi andiran bu 6giit kiictikliigiimde
bana da ciddiyetle sylenmisti. Bu kadarini hatirlayabildim.

2 Asaf Halet Celebi, He, Ahmet Sait Matbaasi, istanbul 1942, s 31.
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cliz halinde ona eklenen, kitlenin ilgisiz kaldig: bir kiiltiir de s6z konusudur.
Cunkd kisi duydugu, gordiigii, sahit oldugu bilginin anlam ve degerini fark ve
temyiz ederek onu temelliik etmekle kalmaz, hayat ve sanat faaliyetlerinde
kendine gore kaynak veya malzeme dogrudan veya dolayli olarak kullanir.

Bu siirde Tiirkce hakkindaki ifadeler de hayat icinde siradan bir dikkatle ve ko-
layca elde edilebilecek siradan ihsaslar degil samimi dikkatler ve ytiiksek kiil-
tir suuruyla elde edilebilecek derin diistince ve ihsaslarin mahsuliidiir.

Miphemiyetin agir bastig1 uzak hatta cok uzak cagrisimlarin fark edilemedigi
siirlerinin arkasinda muhtelif tesirlerin arasinda “Sebk-i Hindi” tesirini ara-
ma diistincesi de yabana atilmamalidir.

Sair, “annemin dili/babamin dili/Istanbulumun dili/Istanbullumun dili” mis-
ralarinda bir cesit tekrir sanati denemis gibi. Bu tavrini “efendisi/ hanime-
fendisi” kelimeleri yaninda “bu dil” ve “bu dille” tamlamalarin ve “rahat birak
beni” ibaresiyle stirdiirmektedir. S6z konusu tekrarlarin bos tekrarlar olmadi-
gin1 her tekrarin soze belli bir siddet ve tesir glici kattigini, beyani kuvvetlen-
dirdigini hatta sairin siir icin gerek gormedigi ahengi temin ettigini soylemek
yerinde olur.

Siirde Tirkcenin muayyen bir yer ve zamanda hususi bir cevrede konusulan
bir hali, bu hususi Tiirkceyi konusan ziimre ve o Tiirkcenin medeniyet zemini
bir terkip halinde ytiiksek bir bedii deger olarak terenniim, tebcil ve miidafaa
edilmistir. Bu siirin ardinda bir medeniyetin irfani, insani ve tecriibesi vardir.

Celebi'nin bu siiri, genis ufkunda dil, aile, millet, sehir, vatan ve irfan zeminle-
rinde ilmi, fikri ve hissi birikimin ferdi duygular potasinda eritilerek tarihten
hale, cemiyetten ferdiyete giden bir cizgide ibda mahsulii bir sanat eserine do-
nisturtldigi bir kaltir siiridir.

ISTANBULUMUN DILI

annemin dili
babamun dili
Istanbulumun dili
Istanbullumun dili

Istanbulumun efendisi
hanimefendisi
sokaklarimin bekgisi
yogurtcusu, balikcist
can dilimi konusanim
canim benim

ninnilerimi bu dil s6yledi
masallarimi bu dil
bu dille duydum tiirkiilerimi
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bu dille okudum sairlerimi
“zdlim beni séyletme derunumda neler var”
*

rahat birak beni esek arim

rahat birak beni bay kivirgic

bayan ividi

evim

sokaklarim bana yasak

sen benim degilsin

riiyalarimin harputu

ecem

ocim

biitiin 6nemlerini kivanclarini koy cuvalina
baska yaramaz cocuklari git korkutmaya
baska kapiya.

(Biiyiik Dogu, 25 Haziran 1954).
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