OZEL SAY]

(" ASAF HALET CELEBI’DE

COCUKSU SOYLEM

B Sanatcinin kisiliginin olusumunda cocukluk yillarinin cok biiyiike}
kisi ve katkis1 vardir. Edebiyat incelemelerinde “cocukluk cennetine
siginma” biciminde yer alan tema, sanatcinin cocuklugundan ne 6l-
clide beslendigine isaret olarak yorumlanir. Yasadigi cagdan, donem-
den, giincel olandan uzaklasmak isteyen sanatcinin basvuracagi en
sicak adres kendi cocuklugudur.

Sezai Karakoc “Bir insani al onu ¢6z ¢6z cocuk olsun” derken insani 6ze
cocukla varilabilecegi gercegine vurgu yapar.

Edip Cansever’in “Gokyiizii gibi bir sey bu cocukluk/Hicbir yere gitmiyor”
dizelerini de bu cercevede hatirlamak gerekir.

Fazil Hiisnii Daglarca konuyla ilgili en kusatici s6zii sOylemis gibidir:
“Cikamaz cocuklugundan disari/Kimse.”

Sanatciya ilham veren ve yazma arzusunu kamcilayan cocukluga
dair yasantilardan soz edilebilir. Varilacak sonuc, bizi cocuklugun sa-
natciy1 besleyen en comert kaynak oldugu tespitine gotiriir.

Sairlerde rastlanan cocuksu duyarlilik, bazen ileri yaslara tasinan
sezgiler, izlenimler ve anilarla su ytiziine cikar, bazen de simdiki za-
manin karmasasindan kacisi sezdiren bir yetiskin tavriyla kendini
gosterir. Cevreye yetiskinlerden farkl bir gozle bakan cocugun diin-
yay1 algilama cabasinda goriilen saskinlik, siire “hayret” duygusunu
dahil eder.

“Cocuksu” sozcugl, cocuk gibi, cocuga gore, cocukca, cocuga benze-
yen gibi anlamlar tasir ve takvim yasi bakimindan cocuk olmasa
da cocuga 0zgli duygu, disiince, yaklasim, dil ve anlatima sahip her
yastaki insan icin kullanilabilir. Edebiyatta ise cocugun saf, merakli,
hayret dolu ve oyun odakli bakis acisini yansitir. “Soylem” ise duy-
guyu, disliinceyi ana dil araciligiyla ortaya koyarken sergilenen ifad)
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tarzi olarak tanimlanabilir. Dolayisiyla “cocuksu soylem”, cocugun dogustan
getirdigi saflig1 ve dogallig1 yakalama ve sozciik kaliplarina dokme faaliyeti-
nin adidir.

Celebi’'nin Siirlerinde Cocuksu Sdylem

Asaf Halet Celebi, Tiirk siirinde kurdugu benzersiz imge diinyasiyla dikkati ce-
ken; Dogu ve Bat1 mistisizmi yaninda yer yer siirrealist 6geleri, masallar1 ve
cocukluk anilarini ana dilin ifade imkanlariyla sentezleyen, caginin yaygin sa-
natci kabullerine aykir: tarziyla one cikan bir sairdir.

Celebinin siirlerinde zaman zaman cocukluga has duyarliliklara, motiflere
ve gorunislere rastlanir. Bu, sairin poetikasina alt baslik olarak da girmistir.
Celebi'nin siirlerini biiyiik 6lctide besleyen bilincalti, cocuklukla iliskilendiri-
lir. Cocukluk s6z konusu oldugunda masal ve tekerlemelerin de anilara eslik
etmesi tabiidir.

Siirlerini, masal atmosferi icinde olusturmak isteyen Celebi, hangi temay1 ele
alirsa alsin ona cocuksu bir bakis acis1 ve masalsi bir nitelik kazandirir. Cele-
bi'nin hayatinin en mutlu dénemi cocuklugudur. Onun siiri masal, tekerleme,
cocuksu duyarlhilik, cocuk bakisi ve cocuk sezgisi bakimindan yogun bir siirdir
(Ulutas, 2009: 1104-1105).

Asaf Halet'in siirindeki masalimsi atmosferi, hayret duygusu, ritim algis1 ve
oyun dili zenginlestirir.

“Benim Gozumle Siir Davas1” adli poetikasinin “Siirde Ruh Anm1” alt basligindaki
“Cocukluk” boliimiinde Celebi, bu zengin kaynaga yonelmenin ipuclarini verir.
Bilincaltinda kendini aradig1 zaman en fazla cocuklugunu, cocuklugunun el
degmemis ve ilk etkilere aliskin saf ruhunu bulur. Cocukluk ruhunu ve o ruhu
olusturan ogeleri tanir. Kiicikliik muhayyilesini biiyiileyen masallar diyari-
ni1istedigi gibi dolasir. Bilincin ilk kivileimlarinin aydinlattig: sahneleri goriir.
Savunmasiz, saf ruhunu tirperten kabuslari, karisik ve bulanik anilar1 hatir-
lar. Bu halin, en yeni duygulanimlarina bile hakim oldugunu anlar. Ornegin
bir kilim motifine dalan gozleri dyle bir an yasar ki orada cocuklugundan beri
cozemedigi kdinatin muammalarini sembolize eder. Sekillerin icine hapsolan
ruhunu seyreder. Sergiledigi tutum, varolus bilmecesini cozme cabasidir (Mi-
yasoglu, 1993: 117; Sazyek, 2004: 84). Bu yoniiyle sairi, cocuklarin erken yasta
baslayan sorulariyla her seyi tanima, bilme ve 6grenme arayis1 icinde buluruz.

Celebi ilgi cekici tasavvurunu “Nedircik Yavrular1” adli siiriyle 6rnekler:

kilimimde namaz kilmaya gelen ayaklar
ve en cok kiiciik parmaklar
beni gormeden tistiime basarlar

sasarim beni isleyene
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kilimimin nakislar
nedircik yavrularina benzer
ki cocuklugumdan beri cok ugrasirim
nedircik yavrulariyla (Celebi, 1993: 35)

“Nedir?” sorusundan kiciiltme ekiyle tlretilen “nedircik”, siire cocuksu bir
hava kazandirir. Cocuk, iki bucuk ti¢ yaslarindan itibaren sorgulama; cevreyi,
esyay1 ve olaylar1 anlamlandirma cabasi icine girer. Bu, 6grenme acligiyla dog-
rudan iligkili merak duygusunun disa vurumudur.

“Nedircikler”i sadece nesneler olarak degil; canli varliklar olarak degerlendir-
mek isabetli olur. Siirde kilimin yeryiizii, “nedircik”ler insanlar, “yavrular1”-
nin da cocuklar oldugunu diisindiirecek bir soyleyis tercih edilmistir. Yetis-
kin insanlarin tabiat: kaniksamasina, gormeden gecmesine karsilik, cocuklar
tabiatin nakislar: gibidir. Onlar dis diinyay1 duyular1 aracilifiyla tanimaya ve
bilmeye calisirlar. Siir 6znesi cocuklugundan itibaren asina oldugu masallarin
dinyasindaki cocuk kahramanlarla arkadaslhik etmektedir. Sair bu cocuksu ¢a-
baya ortak olurken bir bakima varolusu coziimlemek icin cocuklarla ayni se-
rlivene katilar. Cocukken tabiatin parcasi olan insan, yetiskinlige adim attikca
tabiatla kavgaya girisir.

Celebi’ye gore cocukluk, insanin kendi benligiyle en cok bas basa kalmas: de-
mektir. Dolayisiyla cocukluk yillarina ait masallari, masal ve oyun tekerleme-
lerini hatirladiginda bunlarin cok soyut ifadeler oldugunu fark eder. Bir tiir
soyut siir sayilabilecek tekerlemeleri dinlemekten zevk alir. Masallarin en cok
sevilen yanlarinin da soyut yanlari oldugu diisiincesindedir. Masal kahramani
kizin yaninda uyuyan delikanlinin karnindaki kilidi kiiciik bir anahtarla acip
icine girmesi ve orada yorgancilar ve samdancilar bulmasi, ayvalarini kopa-
rinca bir agacin aglamasi gibi 6rnekler, sozl edilen soyut diinyaya ait gorii-
nislerdir (Miyasoglu, 1993:118).
Celebi konu ile ilgili goriistini soyle Ozetler:
... Masallarda ve tekerlemelerdeki irréalisme [gercek disilik], maddenin
Otesine gecen bir miicerret [soyut] alemin tahassiiriinden [0zleminden]
ibarettir. Realiteyi mistisizmle karistiran, maddeler ve imkanlarla eg-

lenen cocuk varligimizi biz daima icimizde saklamisizdir. (Miyasoglu,
1993:118)

Celebi, 1940 yilinda Almanlarin Fransa'y1 isgali {izerine yazdig1 “Fransa icin
Siir”i masallar iizerinden yuriitir. Fransa'min dismesine cok UzUlmistir.
Paris yangin yeridir. Siir, Paris’in cocuklari icin yakilmis lirik ve hiiztinlii bir
agit olarak da okunabilir. Sair, cocukken agabeyinin kendisine anlattig1 Tiirk
masalindaki ormana birakilan kizla, Charles Perrault’nun masal kahramanini
kardes kilar ve aralarinda cocuksu bir empati kurar:

cocukluk arkadasim petit-poucet
yamyam devin kilerindedir
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kiiciik kiz kardesi ormanda agliyor
tin tin kabdcik
beni birakip giden babdcik

ormanlardan
giinesli tarlalara kosan cizmeli kedi
ne olur kurtar marquis de carabasse’imi

yanan paris’in cocuklarini
Operek aglamak istiyorum
belki masallarimla uyurlar (Celebi, 1993:41)

Siirde Perrault tarafindan yazilan ve daha ¢ok “Parmak Cocuk” olarak bilinen

“La Petit Poucet” (Kiciik Parmak) adli masala telmih yapilir. Siir 6znesi kendi-
ne arkadas olarak masal kahramani bir cocugu secmistir. Bu, bir bakima sairin
Fransiz kiltiiri ve edebiyatiyla kurdugu derin bag1 da dikkatlere sunar. Par-
mak Cocuk bir masal kahramani olmanin 6tesinde sairin cocuksu masumiye-
tine ve beslendigi kiiltiirel kaynaga da 1sik tutar.

Masalin bir benzeri Grimm Kardeslerin derledigi “Hénsel ve Gretel’dir. iki
masalda da baba oduncudur ve aileler yoksuldur. Birinci masalda ailenin yedi,
ikinci masalda iki cocugu vardir. Birinci masalda baba, ikinci masalda anne,
yoksulluk nedeniyle cocuklarini ormana birakmayi teklif eder. Ik masalda
baba, anneyi; ikinci masalda anne, babay: ikna eder ve cocuklar 6lstin diye or-
mana birakilir. Sair, masal kahramani anne babalarin cocuklarinin 6limini
istemeleriyle Almanlarin Fransa’y1 isgali arasinda dikkat cekici bir iliski kurar.
Her iki durumda da hicbir sorumluluklar: olmadigi halde en agir bedeli cocuk-
lar 6demektedir. Masalda “Parmak Cocuk”, zekasi sayesinde yamyam bir devin
elinden alt1 kardesini kurtarirken gercekte savas devinin elinden kendini bile
kurtaramaz.

Ebeveynlerin cocuklarini oliime terk etmesiyle Almanlarin Fransa'y: isgali
arasinda alegorik bir iliski kurulur. Celebi, savasi betimlemek yerine; masalda
anlatilan olaylar araciligiyla savasin birey, toplum, 6zellikle de cocuk bilinci
tizerindeki yikici etkisini sezdirmek ister.

Cocuklarin ormana birakilmasi, koruyucu diizenin ortadan kalkmasi anlamai-
na gelir. Ev, aile ve gliven duygusu beklenmedik bir anda yok olur; cocuk, ken-
dini savunmasiz bir diinyada bulur. Alman isgali de benzer bicimde, Fransiz
toplumunda, ozellikle siviller ve cocuklar izerinde “korunmasiz kalma” duy-
gusu yaratir. Siirde Paris’in yanisi askeri ya da stratejik bir olay olarak degil,
“cocuklarin yanis1” olarak duyurulur. Boylece isgal, cocuklugun yikimi bici-
minde algilanir.

Masaldaki orman, tanidik diinyanin disinda kalan, kurallarin islemedigi ve
ydn duygusunun kayboldugu bir mekandir. isgal de giindelik hayatin mekan-
larini yabancilastirir; sokaklar, evler ve sehirler giivenli olmaktan cikar. Siirde
gecen “orman” ve “yamyam devin kileri” gibi yerler, isgalin yarattig1 ruhsal
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iklime karsilik gelir. Celebi, savasin yakiciligini dogrudan anlatmak yerine
masal kodlarini devreye sokarak metne giiclii bir kiiltiirel cagrisim alani ka-
zandirir.

Siirde gecen “Cizmeli Kedi” de Perrault'nun kaleme aldig1 bir baska masala
adin veren kahramandir. Yoksul bir degirmencinin oglu, Cizmeli Kedi tara-
findan krala zengin bir prens olarak tanitilir. “Karabas Markizi” uydurulmus
bir soyluluk san1 ve yoksul gence giydirilmis bir kimliktir. Béylece yoksul ama
yakisikli genc, Cizmeli Kedi'nin entrikalar1 sayesinde prensesle evlenecek ve
yoksulluktan kurtulmus olacaktir.

Parmak Cocuk, masalda fiziksel bakimdan zayif olmasina ragmen zekasiyla
hayatta kalan, yamyam devi alt ederek kardeslerini kurtaran “kiiciik kahra-
man” gorevi Uistlenir. Siirde ise “yamyam devin kilerinde” konumlandirilarak
cocugun kurtulus umudu askiya alinir; boylece mutlu sonla bitmesi gereken
masalin kodlari tersine cevrilir.

Alman Nazi ordusunun saldirganligini sembolize eden “yamyam dev” figiiri,
cocugu yok etmeye yonelik bir tehdit olusturur. isgal de benzer bicimde se-
hirleri, hayatlar1 ve medeniyeti “yutan” bir giic olarak diisiiniiliir. Parmak Co-
cuk’un devin kilerinde hapsedilmesi, savasin askeri yoniinden cok, cocuklara
yasattig1 tutsaklik duygusunu somutlastirir. Ozetle isgal, masalin terk edilme
sahnesiyle eslestirilerek savasin ozellikle cocuklar tizerinde yarattig1 sahipsiz-
lik, gtivensizlik ve kirilganlik duygusunu siirsel diizleme tasir. Masalda vurgu-
lanan “zekanin kaba kuvveti yenmesi” durumu savasla bozulur; boylece savas
masumiyeti ve zekayi yenilir yutulur bir nesneye doniistiirerek kilerin karan-
ligina hapseder. Sair, bu doniistiirme eylemine “Zevkle dinledigimiz masalla-
rin son sahneleri degisti. Zeka artik giicii yenemiyor, aksine giicliilerin ihtira-
sina kurban ediliyor.” iletisini ilistirir.

Tiirk masallarinda da ormana birakilma motifine rastlanir. Ornegin “Coban
Ahmet” masalinda Ahmet, padisahin kizin1 ormana birakir; “Helvact Giizeli”
masalinda ise bir baba, kendi kizinin dldiirtilmek tizere ormana gotiiriilmesini
ister (Tanyildizi, 2015: 353).

Cocukluk yillarinda Asaf Halet’e anlatilan T{irk masalinin “Helvaci Giizeli” ol-
masi1 kuvvetle muhtemeldir.

Celebi, “Fransa Icin Siir 1940”1 yazdiran ruh haliyle ilgili olarak sunlar1 kayde-
der:

... (Fransa Icin $iir) Paris’in sukutu [diisiisii] ile duydugum istirab tespit

ederken sunu diisiiniiyorum: Cocuklugumda agabeyimin bana anlattig
Fransiz masallariyla Fransa’ya hissettigim sempati o masala benzeyen
baska bir Tiirk masalindaki babas: tarafindan terk edilmis kizcagizin
duydugu aciyla karisiyor. Fransiz masalindaki oduncu baba ile ananin
ormana biraktiklar: alti kardesi (Petit-Poucet)ye mukabil [karsilik], Tiirk
masalindaki ayni sebeplerle ormanda babas: tarafindan birakilmis bir
kiz vardir. Babasi bir agaca ici bos bir kabak asmis, riizgar vurdukga,
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Beni birakip giden babdcik

der. Altsuurumda [bilincaltimda] Fransa’ya duydugum yakinlik bu ma-
salla birlesmistir. Kiiciik kiz artik (Petit-Poucet)nin kardesi olmustur.
Marquis de Carabas namina koyliileri toplayan cizmeli kedi de Fran-
sa’min kurtulmasi icin deruni [icsel] bir duanin semboliidiir. (Miyasoglu,
1993: 116; Sazyek, 2004: 83)

Masaldaki cocugun, kendisini ormana terk eden babasinin ardindan soyledigi
tekerleme niteliginde iki dize, cocuksu sdylemin saf ve katisiksiz bir ornegi-
dir. “Kabak”tan kiiciiltme ekiyle elde edilen “kabacik” ve “baba’dan sevgi bil-
diren ekle tiiretilen “babacik” kelimeleri masaldaki cocuk telaffuzundan siire
tasinmistir ve dogrudan dogruya cocuk sesletiminin taklididir. Oduncu baba,
kizina “Burada beni bekle, odun toplayip gelecegim.” demis, ormandan uzak-
lasarak kizini savunmasiz ve korumasiz birakmistir. Bunun gercek hayattaki
karsiligl, isgal sebebiyle sehrin, medeniyetin, insanin, 6zellikle de cocuklarin
korunaksiz kalmasidir. Savas magduru cocuklara sarilip aglamak ve onlar:
masallariyla uyutmak isteyen sairin “deruni dua’si, Cizmeli Kedi'nin, degir-
mencinin oglunu “Karabas Markizi” tinvan giydirerek kurtarmasi gibi Fran-
sa'nin da kurtarilmasidir.

“Samandira Baba” adli siir ise, cocuklar icin vazgecilmez bir etkinlik olan oyun
cevresinde kaleme alinmistir ve Asaf Halet’in cocuksu soyleme en cok yaklas-
t181 metin olarak karsimiza cikar:

yaramaz kiz bahceye gelecek
benimle oynamaya.

samadira babacigim
ona biitiin oyuncaklarimi versem
ve biitiin nedirciklerimi.

kertenkeleler kacacak
ve biz giinesten saklanacagiz
cok yapraklarin altina.

samandira babacigim
cok uslu oturacagim
yaramaz kiz gelecek diye (Celebi, 1993:57)

Siir, gercekle masalin harmanlandigi, cocuk sdylemiyle yazilmis bir siirdir.
Ana temas1 oyun ihtiyaci olan siir, cocuga 6zgii diinyanin saf, katisiksiz hayal
glclini yansitir. “Samandira Baba”, hayali bir varlik olarak zihinde kurgula-
nan bir given figliridiir. Hayata tutunmayi, yon vermeyi temsil eder. Yalniz-
ca biyolojik bir varlig1 degil; ayni zamanda devleti, toplumsal diizeni ve koru-
yucu otoriteyi cagristirir.
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Siirde kisilestirilen samandira; denizin iistiinde sabit duran, batmayan, yol
gosteren, tehlikeyi haber veren ve tutunma saglayan islevleriyle, baba figtirii-
niin koruma ve yon verme rolleriyle benzesir. Baba, cocugun oyunla tamam-
lanan dinyasinda koruyucudur, hayata tutunma aracidir. “Yaramaz kiz” ise
hayal edilen ve arzulanan oyunun merak uyandiran ikinci 6znesidir. Oyna-
nacak oyunla hayata anlam katilmis olacaktir. Bu cercevede “Samandira Baba”
bir yandan cocugun oyun diinyasinda hayali bir kahramanken firtinali deniz
olarak tahayyil edilen hayatta sarsilmadan duran, siginilacak giivenli bir li-
man durumundadir.

“Kertenkeleler kacacak” ve “giinesten saklanacagiz/cok yapraklarin altina” gibi
ifadeler, cocugun tabiati oyun sahnesi olarak gordiigiini distindiiriir. Siirin
hem cocuk bakis acisiyla yazildigi hem de cocuklarin diinyasina hitap eden
ogeler barindirdig1 soylenebilir.

“Nedircikler” sozliik disi, tanimsiz birakilmis, anlamina sezgi ve tahmin yoluy-
la ulasilabilecek bir gdstergedir. Daha 6nce “Nedircik Yavrular1” siirinde gecen
“nedircikler” dil edinim slirecinin heniiz basinda olan cocugun ana dile yapti-
g1 katkiya ornektir. Dagarciginda duygu ve diisiincelerini ifade edecek kelime
bulamayan cocuk, kelime tiireterek/uydurarak bu boslugu doldurmaya calisir.
Siirde “nedircikler” hayall nesneler ve oyuncaklar olarak tanimlanabilir. Ke-
lime, sairin cocuksu bir cabayla ana dili “oyun alanmi” olarak kullandiginin da

ilging bir kanitidir.

Cocuk, benmerkezci tavrindan uzaklasmistir; oyuncaklarini ve sahip oldugu
biitin somut/soyut nesneleri paylasmaya hazirdir. Bu saf comertligin oyun
amacli olmasi cocuksu bir yaklasimin sonucudur. Ote yandan oyun ortamini
biitiinleyen tabii unsurlar arasinda “kacan kertenkeleler”in ve “gtinesten ka-
c1p yapraklarin altina saklanma” davranisinin anilmasi, tabiatla ic ice olma-
nin ve oyun sirasinda cocuksu bir gizlenme isteginin dillendirilmesidir.

“Cok uslu oturacagim” so6zii, cocugun heyecanini, sabirsizligini, oyun arkadasi
beklerken yasadig: telasi ve cocuksu vaadi yansitir.

Asaf Halet'in menenjit tiiberkiilozundan dlen oglu icin yazdigi Omer Cocuk
adli siirde de cocuksu sOyleme ait 6rnekler goriiliir. Cocuk ruhuna yakin teker-
leme niteliginde sozlerin genelde cocuk dilinden, 6zelde de Omer’in dilinden
odiinc alindig1 sOylenebilir:

ay dede
ay dede

6mer cocuk nerede
ne derede

ne tepede

uzak bir in icinde

6mer cocuk ne icer
sut icer
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foicer
kame icer
oto yapar

omer cocuk odamda yok

bu damda yok

kucagimda

koynumda yok

bu icimin icinde var (Celebi, 1993: 64)

Sorular, “ay dede, ay dede” / “nerede”, “derede”, “tepede” / “icinde”, “odamda
yok / damda yok” gibi tekrarlar ve ses benzerlikleri cocuk diinyasinin yabanci-
s1olmadigi soyleyislerdir.

Bu siirdeki tekerleme benzeri sozlerin de, “Harptit” siirindeki “Harpiit/Kulak-
larini sarkit” (Celebi, 1993: 33) dizelerinin de cocuk dilindeki yakistirma tiirii
tekerlemelere 6rnek oldugu kaydedilebilir.

Sonuc

Asaf Halet Celebi'nin baz siirlerinde rastlanan cocuksu soylem, gerceklikten
kacisa degil; modern diinyanin savaslarla felaketler biiyiiten giivensiz ortami-
na isaret eder ve yeni bir poetik alan acar. Kimi zaman da oyun duygusunun
siirle ifadesine kaynaklik eder. Sair, kullandig: yalin dille ve cocuklarin anla-
yabilecegi sadelikte sOyleyisiyle cocuk edebiyatinin ana ilkelerinden birine
yaklasir. Tekrarlar ve ritimler araciligiyla hatirlamay: kolaylastirir. Kimi me-
tinlerdeki “nedircikler”, “Samandira Baba” gibi hayali; “Petit Poucet”, “Karakas
Markizi” gibi masallara ait 6geler, cocuk diinyasina 6zgli motiflerdir.

Ozellikle génderme yapilan masalims: dgeler, siirleri cocugun sembolik dii-
siinmeye yatkin oldugu 3-6 yas donemine ait cocuk sdylemiyle iliskilendirme-
ye izin verir. Ayrica “bahce”, “yapraklar”, “kertenkeleler”, cocugun doga ile ilis-
kisini, oyun ve kesif duygusunu aciga vuran sahneleri tasvir eder. “Yaramaz
kiz”la oyun oynama istegi, cocuga 6zgii bir beklentinin sonucudur.

Ozetle, Asaf Halet kendi cocuklugunu siirinin beslendigi ana damarlardan biri
olarak degerlendirmis, tematik diizeyde bazi siirlerine yansitmaistur.
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