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( MODERN SIIRDE POETIK BIR

KIRILMA OLARAK PAUL VALERY

“Siirin isi soylenemeyeni s6ylemektir.”
P. Valéry

B Modern siir, XIX. ylzyil sonundan itibaren yalnizca bicimsel yeni-
liklerle degil, siirin ne oldugu, nasil kuruldugu ve neyi amacladig:
sorularina verilen cevaplarin koklii bicimde degismesiyle de belir-
ginlesir. Bu doniistim hatt1 icinde Paul Valéry, siiri romantik esin mi-
tinden ve disavurumcu duygulanimdan kopararak biling, disiplin ve
zihinsel emek merkezli bir poetik zemine yerlestiren kurucu bir figiir
olarak temaytiz eder. Valéry’de siir, artik “sdylenmis olan”in coskusu
degil, “sdylenebilir olan”in uzun stireli tereddiid{; ilhamin taskinlig:
degil, dilin kendi imkanlarini sinayan bir zihinsel mekanik halidir.
Bu yoniiyle Valéry, modern siirde hem romantik mirasa hem de hiz,
tiiketim ve etki tizerine kurulu modernist estetiklere kars: elestirel
bir kirilma noktasi olusturur. Mallarmé’den devraldig: saf siir ideali-
ni radikallestirerek siiri yliksek bir bilinc faaliyeti, seckin bir zanaat
ve zamana direnme arayisi olarak yeniden tanimlar. Bu calisma, Paul
Valéry'nin poetikasini modern siirde bir poetik kirilma olarak ele al-
may1; onun biling, bicim, anlam ve okur iliskisi etrafinda gelistirdigi
distincelerin modern siirin teorik yonelimlerini nasil doniistiirdii-
glnu ortaya koymay1 amaclamaktadir.

Siirde Anlam, Dil, Yap, Bicim ve Uslup

Valéry, diizyazi ile siir arasindaki karsitlig1 bircok konferansinda 1s-
rarla yinelemistir. Ona gore diizyazi, tipki bir yliriiyiis gibi, en kisa ve
en azdirencli yolu izler; amaci bir hedefe ulagsmak, bir anlamiiletmek,
bir diisiinceyi tamamlamaktir. Bubaglamda diizyazi, anlasilmakicin
vardir ve anlasildigl anda kendi varlhigim tiiketir: “Az énce kullandi-
&im, niyetimi, arzumu, buyrugumu, diisiincemi, istegimi ya da yanitimi
dile getiren ve gérevini yerine getiren dil, vardigi yerde neredeyse yitiy
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gider... Eger s6zlerimi anladiysaniz, benim sézlerim artik sizin icin Onemsiz olacak;
aklinizdan ucup gitmistir artik onlar.” Siir ise diizyazinin tam tersine, kullanil-
dikca tiikenen degil, her okumada yeniden dogan bir yapidir. Bu nedenle siiri
ylriylse degil, dansa benzetir: “Ama siir tersine, kullanilmis oldugu icin 6lmez;
ozellikle, kiillerinden yeniden dogmak ve siirekli olarak yeniden, biraz once oldu-
gu seye déniismek icin yaratilmistir.” Dans gibi siir de hicbir yere gitmez; ken-
di icinde baslar ve kendi icinde tamamlanir. Onun amaci bir anlamai iletmek
degil, bir durum yaratmaktir. Ona gore siirde anlam, kesin ve tiiketilebilir bir
icerik olarak kurulamaz. Aksine siirsel giic, anlamin bicim tarafindan ezilme-
mesi, hatta askiya alinmasiyla ortaya cikar. Siirde belirleyici olan, sozctiklerin
fiziksel yakinligi, ses iliskileri ve karsilikli etkilesimleridir: “Bir siirde anlamin
bicime iistiin gelmemesi ve onu kesin olarak ¢cokertmemesi gerekir; tersine, siirsel
gii¢, okuyucuda yarattigi durumun yegane ve kacinilmaz ifadesi olarak yeniden
tiretilen bicimden dogar. Giizel bir dize siirekli olarak kiillerinden yeniden dogar.
Bu nedenle Valéry, siiri bir iletim araci olarak degil, okurda yeniden kurulan
bir deneyim alani olarak tanimlar: “Siirde, bir kiside anlasilabilir olan bir seyi bir
baskasina aktarmak gibi bir sey s6z konusu olamaz. Siir bir kiside 0yle bir durum
yaratmaktir ki, bunun ifadesi kesin ve 6zel bir bicimde, bunu kendisine ileten ifa-
de olsun.” Buradan hareketle siir, sairin niyetinden cok, okurun siirsel duruma
katilimiyla tamamlanir.

)

Valéry icin siir, 6zel bir duygu ya da diisiincenin aktarimi degil, oncelikle bir
dil deneyidir. Siir, sozctikler araciligiyla bir “siirsel durum yaratma makinesi’-
dir. Bu nedenle okuyucu da sair kadar etkin bir 6zne haline gelir: “Bir sairin
islevi siirsel durumu hissetmek degildir; bu kisiye zel bir istir. Sairin islevi bunu
baskalarinda yaratmaktir.” Bu yaklasim, Paul Eluard’in su ifadesiyle ortiisiir:
“Sair, esin altinda kalan bir kisiden cok daha fazla, esin veren biridir.” Dolayisiy-
la siir sanati, 6zel diistincelerin siislenmesi degil; dilin sinirlarinin zorlandig:
bir yap1 kurma eylemidir. Bicim ise siirin stisii degil; varlik kosuludur. Bicim,
diistincenin tastyicisi degil, onu Ureten zorunluluktur: “Siirde emir veren ve
ondan geriye kalan tek unsur sekildir... Bicim organik fikir yapar.” Bu nedenle
Valéry, siiri parcalara ayirarak incelemeyi, onu nesre cevirmeyi veya yalniz-
ca anlam tizerinden cozimlemeyi sanatin prensiplerine aykiri bulur. Siir, ses
ve anlamin ayrilmaz bir biitiiniidiir; biri 6tekinden koparildiginda siir dagi-
lir: “Bir yapidan onun devamliligina dokunmadan bir parca ¢cikaramayiz.” Bu an-
lamda siirin en hassas noktasi sestir. Dizede 6nemli olan sey anlamdan 6nce
rezonanstir. Siire doniisiinii anlattigl metinlerde bu durumu soyle ifade eder:
“Tekrar dilin verdigi hisse dair hassaslastigimi hissettim. Konusmanin miizigi icin
beklemeye baslamistim... Heceler renk kazandi.” Ses yalnizca kulagi degil, aklida
harekete gecirir. Ona gore siirde akil, kulagin arzusuna uyan sézciigii bulmak
zorundadir. Bu siirecte sezgi de devrededir ancak sezgi, basibos bir ilham degil,
bicimin disiplinine tabi bir sezgidir.
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Valéry, dili pratik kullanimda “ham” bir arac olarak tanimlar. Glinliik dil, ihti-
yaclara gore sekillendirilen, herkes tarafindan doniuistiiriilebilen korunaksiz
bir imkandir. Siir ise bu ham aractan yapay ve ideal bir diizen insa eder: “Siirsel
dil kendini, kendisi vasitasiyla muhafaza edip ayni kalmalidir.” Sairin gorevi, di-
lin kullanilmayan yonlerini kesfetmek, soylenmeyeni soylemektir. Bu da her
sairin kendine 6zgli tislubuyla olur. Bu ylizden siir, giindelik dilin hizina, acik-
ligina ve sonuc alma arzusuna karsidir. Siir, belirsizligi ve stirekliligi talep eder.
Onun poetikasi, “saf siir” (poésie pure) kavrami etrafinda sekillenir. Siirin ide-
olojilerin, toplumsal sdylemlerin veya giindelik gercekligin hizmetine girme-
sini reddeder. Ona gore siir, kendi mitkemmelligini kurmakla ytikiimlii 6zerk
bir yapidir. Clink “Siir, dil icinde bir dildir.”. Bu nedenle Valéry icin siirin nihai
amaci bir diisiinceyi savunmak degil, siirsel bir hal yaratmaktir. Siirin degeri
de tam olarak burada ortaya cikar: Anlamin askiya alindigi, sesin ve bicimin
distinceyi dogurdugu o esikte...

Ulasilamayan Bir ideal Olarak “Saf Siir”

“Poésie pure” (Saf Siir) kavraminin kokeni tartismali olsa da bu kavramin tarih-
sel ve teorik cercevesinin en belirgin bicimde Paul Valéry (1871-1945) etrafin-
da sekillendigi kabul edilir. Valéry’nin siir tizerine gelistirdigi diistinceler, saf
siiri yalnizca estetik bir egilim degil, siirin imkan sinirlarini yoklayan teorik
bir ideal haline getirir. Ona gore siir, onu olusturan tim unsurlarla tek ve bo-
linmez bir bitindir. Bu sebeple siir, mimari bir yap: gibi kurulmali, hicbir
parcasi digerinden bagimsiz diisiiniilmemelidir. Icerik ile bicim, anlam ile ses,
distince ile ritim siirde ayristirilamaz. Dolayisiyla siirin yalnizca duygusal bir
taskinlik ya da estetik bir stisleme olmadigini, aksine dil, miizik, matematik,
geometri ve hatta fizigi icine alan ¢ok katmanl bir bilinc alani oldugunu sa-
vunur. Siirin temel parcalar: dil, dize, bicim ve sestir ancak bu unsurlar tek
tek degil ancak birlikte islediklerinde siiri mimkiin kilar. Valéry, siirin esas
sahsiyetini “nazmin tathiligi ve dincligi” ile iliskilendirirken, salt nazim ve siir-
selligin bir metni siir kilmaya yetmeyecegini 6zellikle vurgular. Ona gore “Eger
bir parca sadece nazim, siirsellik iceriyorsa o insa edilmemistir ve bir siir degildir.”.
Bu bakimdan yalnizca dize, uyak ve Olciiden olusan bir metin siir sayilmaz.
Siirin formda siire benzemesi yeterli degildir; siir olmasi icin anlam, estetik
yogunluk ve yapisal biitinliik bakimindan belirli sartlar1 tasimas: gerekir.
Valéry'nin ifadesiyle poetik diinya ancak fikir, ses, goriintii, gramatikal ince-
lik ve tonun bir arada bulunmasiyla kurulabilir. Bu baglamda siir, hecelerle,
imgelerle, mecazlarla ve zitliklarla oynanan yiiksek bir isciliktir; bu isciligin
ulastigl en st seviye ise saf siirdir.

Saf siir anlayisi, siiri her tlirlii dis unsurdan arindirma idealine dayanir. Edgar
Allan Poe ve Henri Brémond bu kavramin olusumunda etkili olmus; Baude-
laire, Verlaine, Rimbaud ve Mallarmé bu cizgiyi slirdirmiistiir. Valéry ise bu
mirasi sistematik bir poetik cerceveye kavusturan isimdir. 1926-1927 tarihli
defterlerinde saf siiri, “yapilabilir siirin u¢c noktasi” ve “siir iradesinin zirvesi” ola-
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rak tamimlar; bu idealin miikemmeliyet fikrini temsil ettigini ancak mistik bir
erisilmezlik haline de biirtind{igiinii kabul eder. René Fromilhague, Valéry’'nin

“poésie pure”e yonelisinde matematik calismalarinin belirleyici oldugunu ve
Mallarmé ile tanismasinin sairi yapay siirlerin cazibesinden uzaklastirdigin
belirtir. Valéry’nin bilimi nihai otorite olarak gordiigiinii fakat mutlak ideal-
den vazgecmedigini vurgular. Bu noktada Valéry, yaratici kudreti sadece insan
aklina ve bilincine yerlestirir. Ona gore saf siirin oniindeki temel engel dildir.
Cunku dilin faydaci yapisi, mantiksal kaliplar: ve diizensiz sozciik dagarcigl
mutlak siiri imkansiz kilar. Saf siirden s6z edebilmek icin dilin diizyazidan ve
siradanliktan uzaklasmasi, siirin miiziksel akisinin korunmasi ve sozciiklerin
kisisel bir gercekligi cagristirabilmesi gerekir. Bununla birlikte Valéry, saf sii-
rin ulasilabilir bir hedef olmadigini acikca ifade eder: “Saf siir kavrama erisilmez
tiirden bir kavramdir. Sairin arzularinin, cabalarinin ve giiclerinin ideal sinirlari-
dir.” Bu nedenle onemli olan, saf siire ulasmak degil; ona dogru yonelmektir.
Gonil Yilmaz'in da belirttigi gibi Valéry icin “6nemli olan yéndiir, ari siire dogru
olan meyildir.”. Valéry bu diislinceyi su sozlerle 6zetler: “Ufukta, her zaman art
siir... Orada tehlike; bilhassa maglubiyetimiz orada, ama gayemiz de orada.”

Valéry, saf siiri ahlaki bir saflikla iliskilendirmez. Ona gore saf siir, dil ile yarat-
t1g1 etki arasindaki iliskinin analizinden dogan entelektiiel bir kurgudur. Siir,
miizik kadar 6zgiir olsaydi, kelimeleri ve bicimleri tamamen donistiirebil-
seydi saf siir olurdu ancak bu 0zgiirliik siire hicbir zaman biitiiniiyle verilmez.
Bu nedenle Valéry, siiri daima bir ideal yonelim olarak diistiniir; “siir” dedigi
her sey zaten saf siirin tarifidir. Mallarmé'nin modern siire biraktig1 miras, saf
siir anlayisinin teorik arka planini olusturur. Mallarmé’ye gore siirsel saflik,
nesnelerin nesnesizlestirilmesiyle miimkiindiir. Siir, gindelik deneyimler-
den, 6gretici iceriklerden ve pratik gercekliklerden arindikca dilin biiytiisiine
teslim olur. Bu noktada siir ile miizik arasindaki iliski belirleyicidir. A. Barne
Joffroy’un ifadesiyle “Saf siir, ifadenin ahenkli bir sekilde iceriklerini unuttugu
doruk noktadir.”. Ancak bu miuzikalite, yalnizca ses benzerliklerinden ibaret
degildir; siirin entelektiiel gerilimlerinden dogan soyut bir titresimdir.

1926’da Abbé Henri Brémond’'un Académie Francaise’de yaptig1 “Saf Siir” ko-
nusmasi, kavrami edebiyat kamuoyunun merkezine tasimistir. Bremond’a
gore saf siir, cemiyet meselelerinden kopmus, dil ici bir musikiyi hedefleyen,
kendi miikemmeliyetini amac edinen siirdir. Akil, mantik ve aciklanabilir olan
saf siirin alani degildir; siir, aklin bavulunu toplayip terk ettigi yerde baslar.
Valéry, Bremond’dan farkli olarak siiri mistik bir alana birakmaz. Sair, onun
icin zekanin sinirlari icinde hareket eder; bozar, yeniden kurar, ses ile anlam
arasinda denge tesis eder. Tanpinar bu fark: su sozlerle ifade eder: “Onun saf
siir dedigi sey, biitiin vasitalarla sanatkdrin suurlu iradesinin varacagi miikem-
meliyettir.” Bu nedenle Valéry’nin saf siiri, mistik bir vect hali degil; yliksek
bir bilin¢ disiplini, titiz bir iscilik ve ahenk idealidir. Siir ne bireysel duygu-
larin bosalimidir ne de toplumsal fayda araci. Valéry’nin siiri dans metafo-
ruyla aciklamasi da bu nedenledir. Yani siir, kendi icinde hareket eden, kendi
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nesnesini donistiiren, anlaminm belirsizlik icinde cogaltan 6zerk bir yapidir.
Kisacas1 Valéry’nin saf siir anlayisi, siiri anlatidan, 6gretiden ve ideolojiden
arindirarak dilin icsel miizigi ve yapisal kusursuzlugu tizerine kurar. Bu anla-
yi1s, Tirk siirinde 6zellikle Ahmet Hamdi Tanpinar tizerinde derin bir etki bi-
rakmus; saf siir vadisinde diistinen pek cok sair icin teorik bir referans noktasi
olusturmustur.

Valéry’de Modern Sanatin Elestirisi

Baudelaire, Rimbaud, Lautréamont, Ezra Pound basta olmak iizere modern si-
irin kurucu isimlerinde oldugu gibi Valéry’de de modern sanata yonelik eles-
tirel bir mesafe mevcuttur. Bu anlamda o bilingsizce yapilani, kolay olani, ke-
sinlikten yoksun her tiirli estetik pratigi reddeder. Onun asil meselesi, kendi
“ben”ilizerinden insani anlamaya calismaktir. Sanat, insan bilincinin en yogun
bicimde tezahiir ettigi alanlardan biri oldugu icin, Valéry bu konuya biiytiik bir
dikkatle yaklasir. Clinkii genc yasta, sanatin metafizige ve bilime kiyasla insa-
nianlamada daha giivenilir bir imkan sunduguna inanmais; bu inancini hayati
boyunca stirdiirmuistiir. Defterler'de sanata ayirdig1 genis yer, bu inancin geci-
ci bir heves degil, stireklilik arz eden bir diisiinsel yonelim oldugunu gosterir.
Bu anlamda onun modernite elestirisi, yalnizca estetik bir tercih meselesi de-
gil; bilincin, aklin ve stireklilik fikrinin savunusu olarak okunmalidir. Valéry,
modern sanati genel ya da duygusal duyarhiligin, kurma, bicimleri birbirine
ekleme ve zihinsel dontisim yetilerimizin zararina, neredeyse biitiintiyle du-
yumsal uyarana indirgenmis bir faaliyet olarak goriir. Modern sanat dikkat
cekme konusunda son derece ustadir; bu amacla yogunluklar, karsitliklar, bil-
meceler ve sasirtmacalar gibi her tiirlii yonteme basvurur. Zaman zaman bu
yontemlerin sagladig etkiyle son derece karmasik ya da alisilmadik durumlar,
akildisi degerler, dogus halindeki duyumlar ve oynak bir derinligi olan 6nse-
ziler yakalanabilir. Ancak Valéry’ye gore bu kazanimlarin agir bir bedeli vardir.
Valéry, modernligin yalnizca sanatta degil; siyasette, ekonomide, hayat tarzla-
rinda ve eglence bicimlerinde de bir tiir zehirlenme gibi isledigini diistiniir. Bu
zehirlenmeden kurtulmanin yolu ya dozu artirmak ya da zehri degistirmektir.
Modernligin temel sorunu, stirekliligi degil etkiyi oncelemesidir. Bu nedenle
modern sanat, zihne ya da insanin manevi cephesine degil, dogrudan bes du-
yusuna hitap etmeyi amaclar; muhatabini bir an 6nce yakalamak, sasirtmak
ve afallatmak ister. Bu caba cogu zaman ustalikla yurtitiiliir ve gecici bir basar1
saglar fakat bu basari kalici degildir. Modern eserlerin biiyiik kismi kisa siirede
gozden diiser ve unutulur. Esasen modernin kalicilik gibi bir arzusu da yoktur;
varsa bile bu arzu, hemen fark edilme ihtiyacina kiyasla son derece zay:iftir. Bu
anlamda onun poetikasi moderne karsi klasigin bir savunmasi seklinde belirir.

Modern sanatci, eserini iiretirken yiizyillar sonra nasil okunacagini, sonraki
kusaklarin ne diistinecegini pek hesaba katmaz. Oysa klasik sanat, tam da bu
zaman asimi fikri izerine kuruludur. Valéry moderni, “moda” kavramiyla ne-
redeyse esanlaml diistinlir ve cagdas edebi hareketleri klasikle bu perspektif-
ten mukayese eder. Sanatta ve sanat alicisinda belirgin bir gevseme hali vardir;
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eserler arasindaki hiyerarsi diisiincesi zayiflamis, nesnel oOlciitler degersizles-
mis, giclikler ortadan kaldirilmistir. Valéry’'nin meshur ifadesiyle modern
demek, sanatin her bes yilda bir sarsilmasi demektir. Kusursuzluk diistincesi
ve istisnailik ideali terk edilmistir. Bu durum acik bir zehirlenme halidir. Mo-
dern edebiyatin temel degerleri yogunluk, asirilik, sirat ve algi merkezlerinin
dogrudan uyarilmasidir. Sanat, bir bos zaman mesgalesine ve enerji fazlasinin
bosaltilmasina dontismiistiir. Buna karsilik Fransiz klasisizmi, Valéry’ye gore
mitkemmele en yakin sanattir ciinkii bu gelenegin sanatcilari akli, gelenegi ve
kurallar1 rehber edinmislerdir. Klasik sanat, itibari kurallar ve disiplinli calis-
ma yoluyla mitkemmele ulasmay1 hedefler. Modern sanat ise cabuk fark edil-
mek ugruna cabuk unutulmayi goze alir. Oysa “hemen fark edilen ancak cabuk
unutulan bir sey miikemmel degildir.”. Ona gore Antik Yunan’dan Latin edebiya-
tina, oradan Ronesans’a uzanan cizgide tesekkiil eden Fransiz klasik edebiyati,
bilincdisinin gelgitlerinden ziyade bilincin ve aklin zaferidir. Klasik edebiyat,
insanligin edebiyatta ulasabildigi en 6limsiiz formlari barindirir. XVI, XVII ve
XVIIL ylizyillardan devralinan kimi bicimlerin zarafeti ve dengesi, Valéry’ye
gore hald eskimemistir. Modern edebiyat ise Ronesans sonrasi ortaya cikan
fikir enflasyonunun ve sanayi toplumunun bir yansimasidir. Hayranlik uyan-
dirmak ve kalici olmak icin degil, tiiketilmek icin Giretilir. Kosturmaca icindeki
kalabalik sehirlerin ruhunu tasir; aktiialite ve modadan beslenir. Bat’'nin son
Uic ylizyili, devrimler ve yikma fantezileriyle sekillenmistir. Bu devrimci ruh
sanata da sirayet etmis; ideolojiler, psikoloji ve psikanaliz edebiyatin yapisini,
konusunu ve hitap ettigi kitleyi kokli bicimde dontstiirmustiir. Edebiyatin
hayatla temas1 yogunlasmis, insan temsili daha sahih ama daha kaotik hale
gelmistir.

Buna ragmen Valéry, edebiyatin ve 6zellikle siirin zamani asan bir mahiyeti ol-
dugu inancini korur. Siirin yliksek bir azinlik sanati olarak kalmasindan yana-
dir. Siirin cogunluk sanat1 olma ve dogrudan realiteye acilma arzusu, ona gore

bu sanatin siiflilesmesiyle sonuclanir. Modern sanatin beklemeye tahammii-
li yoktur; kendini aceleyle duyurmak ister ve alicisindan hemen bir karsilik
bekler. Bu nedenle de hizli iretilir, kolay tiiketilir ve hizla demode olur. Valéry,
modern sanatin sik sik eskiyi dislayarak kendini var etmesini bir yenilenme

degil, ctirtime ve dejenerasyon olarak degerlendirir. Siirin biitiin devirleri kap-
sayan bir mahiyeti ve degismez baz1 kurallar1 vardur. Icerigin ve bicimin on yil-
da bir degisen moda cereyanlara gore yeniden belirlenmesi, Valéry’ye gore bir
sapkinliktir. Siir, yeni bir icat degildir; insanligin en eski sanatlarindan biridir.
Klasik kurallar tesadifiin degil, binlerce yillik tecritbenin ve birikimin tirinii-
diir. Onun icin siir, icgiidiilerin ve cilginligin degil; aklin, bilincin ve gelenegin

sanatidir. Modern zamanlarin fikir kesmekesinin siire dogrudan aktarilmasi,
bu sanatin kutsiyetini zedeler. Valéry’'nin siiri, kesin bir bicimde aristokrat sii-
ridir; siiri topluma ya da sairin kendisine karsi sorumlu olmayan, miistakil bir
ada olarak konumlandirir.
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Paul Valéry’nin Tiirk Siirine Etkisi

Poetik goriisleriyle Cumhuriyet Donemi Tirk siirinin temel kaynaklarindan
biri olan Valéry'nin (1871-1945) etkisi, cogu zaman yalnizca “Saf Siir” kav-
rami lizerinden okunmustur. Oysa Valéry’nin siir diistincesi, tekil bir kavram
etrafinda daraltilamayacak olciide cok katmanlhdir. Onun 6zginligu, felse-
fe, sanat, bilim, siyaset ve tarihi bir biitiin olarak kavrayan diisiince tarzinda
yatar. Valéry, siiri yalnizca edebi bir tiir olarak degil, zihinsel faaliyetlerin en
yogunlastig1 alanlardan biri olarak ele alir. Bu nedenle geride biraktig: kiilli-
yat, cok sayida arastirmaya ragmen hala coziimlenmeyi bekleyen metinler ve
diistince halkalar1 barindirmaktadir. Bu kapsamda 1930’1u yillardan itibaren
Valéry metinlerinin Tiirkceye cevrilmesi ve yayimlanmasiyla birlikte, onun
siir ve sanat anlayis1 Tiirk edebiyat cevrelerinde yanki bulmustur. Uzun bir
kesintiden sonra bu ceviri ve nesir faaliyetlerinin yakin donemde yeniden hiz
kazanmasi, Valéry'nin diisincelerinin giincelligini korudugunu gostermek-
tedir. Bununla birlikte Valéry’nin cogul bakis acis1, onu anlamayi giiclestiren
temel etkenlerden biridir. Nitekim Valéry arastirmalariyla taninan Franz Jo-
hansson’un, “iki ii¢ sene énce kendi kendime dedim ki galiba Valéry’yi anlamaya
basliyorum” ifadesi, bu zorlugun carpici bir 6zeti gibidir.

ikinci Yeni siirinin kurucu isimlerinden ilhan Berk, Valéry’nin Tiirk siiri
{izerindeki etkisini acik bicimde teslim eden isimlerden biridir. Berk, “Ikinci
Yeni'nin ilkeleri ya da Salt Siir” baslikli yazisinda Bat1 siirinde iki ana damar
tespit eder: “Bati’nin iki biiyiik siir cizgisi vardir: Birincisi Edgar Poe, Baudelai-
re, Mallarmé, Valéry cizgisi siir anlayisi, yani saf siir anlayisi; ikincisi ise Arthur
Rimbaud ile Lautréamont’dan baslayarak Henri Michaux’ya, Dylan Thomas’a, E.
E. cummings’e uzanan, usdisicilik, gercekiistiiciiliik, gizemcilik, zor siir diyebilece-
gimiz siir anlayisi.” Bu tasnif, Valéry’'nin yalnizca Fransiz siir gelenegi icinde-
ki konumunu degil, Tirk siirinin modernlesme siirecinde hangi estetik hat-
ta yerlestirildigini de gostermesi bakimindan onemlidir. M. Orhan Okay ise
Valéry’yi, “1920-1940 aras: Tiirk siir neslinin istisnasiz ve ihtirasla baglandig
Fransiz poetikact” olarak nitelendirir. Okay’a gore Valéry, “bu neslin yasadigi
caga gore son poetika yazaridir” ve onun goriisleri Ahmet Hasim'den Yahya
Kemal’e, Tanpinar’dan Necip Fazil’a kadar uzanan genis bir etki alam yarat-
muistir. Nitekim Ahmet Hasim'in “Siirde Mana” yazis1 ve Piyale’de yer alan po-
etik diistinceleri, Valéry’nin siirde anlam, ses ve musikiye verdigi énemi Tiirk
siiri baglaminda yeniden iiretir. Onun “mutlak siir” anlayisi, Tiirk siirinde
ozellikle Tanpinar ve Necip Fazil {izerinde derin izler birakmistir. Valéry’'nin
suifadesi bu anlayisin temelini ortaya koyar: “Mutlak siir ancak istisnai sahane-
likler sayesinde ilerleyebilir; bu sekilde tanzim edilmis eserler edebiyatin tahayyiil
edilemez hazinelerinin en nadir ve imkdnsiz kismini olusturur.” Bu yaklasim, sa-
nat1 bir tiir cile alani olarak goren estetik bir tavr1 da beraberinde getirir. Valér-
y'nin, “Sanatimizin nihai safligi, onun pesinde olanlari... geriye bir tek asla tat-
min olmama gururunu birakir.” sozy, siirin rahatlikla degil, stirekli bir eksiklik
duygusuyla yazilabilecegini ima eder. Bu diisiince, 6zellikle Necip Fazil'in “Cile”
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siirinde somutlasan poetik gerilimle ortiismektedir.

Valéry'nin “Siir ve Soyut Diislince” baslikli yazilari, siirde dil ve ses meseleleri-
ni merkeze alir. Nesir ile siiri kesin cizgilerle ayirir ve aralarinda zithik bulun-
dugunu savunur. “Sadece bir kisi icin degerli olan seyin hicbir degeri yoktur.” sOzii,
onun goziinde edebiyatin evrensel olciitlere tabi olmasi gerektigini ifade eden
temel bir ilkedir. Bu ilke, giiniimiiz edebiyatinda sikca karsilasilan 6znel kolay-
ciliga karsi da dolayl bir elestiri olarak okunabilir. Cumhuriyet’in ilk kusagin-
da Tanpinar, Necip Fazil, Ahmet Muhip Diranas ve Cahit Sitki Taranci gibi sa-
irler, Valéry’nin siir anlayisindan farklhi bicimlerde beslenmislerdir. Tanpinar,
ozellikle siir ile bilin¢ arasinda kurulan iligkiyi Valéry’den devralmus; siiri su-
urlu bir calisma alani olarak kavramistir. Giinliiklerinde bu etkiyi acikea dile
getirir: “Bende asil biiyiik tesir Fransiz siirinden ve bu tesirin Baudelaire—-Mallar-
mé-Valéry kolundan gelir...” Tanpinar’in siirlerinde ses, imge ve ritmin stirekli
devinen ancak kapali bir yapi icinde ahenk kazanan formu, Valéry’'nin siirden
bekledigi estetik etkiyle biiytiik 6lciide ortiisir. Siir, okur icin yalnizca anlami
cozilen bir metin degil; duyusal ve zihinsel olarak yeniden yasanan bir tec-
riibe haline gelir. Ahmet Muhip Diranas ve Cahit Sitki Taranci da Valéry’'nin
goruslerini dogrudan ya da dolayli bicimde icsellestiren sairler arasindadir.
Diranas, sOzciiklerin ses ve anlam degerlerinin ortiismesine verdigi onemle
Valéry'ye yaklasirken; Taranc, siirin ilk dizesini bir tiir kivileim olarak gérme-
si ve devamini disiplinli bir calismaya baglamasi bakimindan Valéry ile ortak
bir zeminde durur. Her iki sairde de bicim ve icerik arasindaki iliski, rastlan-
tisal degil, zorunlu bir uyum olarak diisiiniiliir. Valéry'nin “siir dil icinde bir
dildir” anlayisi, Tirk siirinde Cemal Siireya’nin Eliot’la birlikte yurtttiigi tar-
tismalarla yeni bir boyut kazanir. Siireyanin aktardigi iizere, Valéry ve Eliot
arasinda bir catisma degil bir sinir farki s6z konusudur. Siir, giindelik dilden
biitiiniiyle kopamaz fakat onunla 6zdes de degildir. Sonuc olarak Paul Valér-
y'nin Turk siiri izerindeki etkisi, belirli bir akima indirgenemeyecek kadar
genis ve derindir. Onun siiri biling, disiplin, bicim ve ses ekseninde yeniden
tanimlayan poetikasi; Cumhuriyet Donemi Tirk siirinin kurucu isimleri icin
hem teorik bir dayanak hem de estetik bir ufuk olusturmustur. Valéry, Tiirk
siirinde bir “taklit modeli” degil; siirin ne oldugu sorusunu siirekli diri tutan
kurucu bir referans noktasi olmaya devam etmektedir.
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