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( YASAMIN SIIRE ETKISI:
DIiDEM MADAK ORNEGI

B Didem Madak, 8 Nisan 1970 tarihinde Izmir'de diinyaya gelmi@
Kendisinden alt1 y1l sonra, siirinde “Kardesim, biricigim sen olmasan/
Ablanin kdbuslarini kim hayra yorardi?” (Madak, 2022: 62) diye bah-
settigi ve kisacik dmriinde ona nefes olan kardesi Isil dogmustur. Bir
siire sonra Madak ailesi icin tiziicii bir hadise gerceklesir. Yakalandig:
bir hastalik nedeniyle Fiisun Hanim, 38 yasinda yasamini yitirmistir.
Anneleri 6ldiginde Didem 13, kiz kardesi Isil ise daha 7 yasindadir
(Bilir, 2015: 25). Bu kay1ip, Didem Madak’in siirlerine tesir edecek ana
travmaya yol acar. Babasinin, annesinin olimiinden kisa siire son-
ra tekrar evlenmesiyle baba-kiz iligkileri yavas yavas kopmaya bas-
lar. Citirdayan bu iliski, araya tivey annenin de girmesiyle heniiz 18
yasinda Hukuk Fakiiltesi 1. sinif 6grencisi olan Didem’e agir gelir ve
bunun verdigi ruh haliyle sair evden kacar. Ardindan sinifta tanistigi
bir gencle gizlice evlenir. Madak, mutsuz gecen evliligi boyunca ce-
sitli isler yapsa da artik dayanamaz ve hepsinden istifa eder. Dort yil
sonra bosanip yarim biraktig1 fakiiltesine geri doner. Bosanma son-
rasinda bodrum katinda yasamini stirdiirmeye karar vermistir. Bura-
da hayatin tiim 1zdiraplarini derinlemesine sorgular gibi yasamistir.
Madak, 2006’da Istanbul’da tanistigi Timur Celik’le evlenir. 2008'de
bir kiz cocuklar1 olur ve ismini Didem Madak’in annesinin ismi olan

“Flsun” koyarlar. Madak, kizinin dogumundan sonra bir siire yazma-
ya ara verir. Arkadasina yazdig1 ama kizina hitap ettigi bir mektupta
bu durumla ilgili su ifadelere yer verir:

Canmim kizim

Sana mektup yazacagim. Ciinkii artik baska bir sey yazamiyo-
rum. Bu konuda pek de dertli degilim dogrusunu istersen. Sen
bana belki bugiine kadar yazdigimdan baska tiirlii bir yazi yaz-
may1 6gretirsin. Kendimi bir sonbahar agaci gibi hissediyorum.
Mutlu bir sonbahar agaciyim ben. Yere diisen yapraklarimi egi- )
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lip topluyorum. Sacima tutuyorum. Bakin yakismis mi diye soruyorum.
Sonra yapraklar: havaya savuruyorum. Ben iki kisilik bir kabilenin me
isimli k6lesiyim. Ciinkii sen aciktiginda me diye agliyorsun ve bu ismimi
seviyorum reis! Canim kizim, cehaletimden sair oldum... Annesizlikten.
Sen sakin sair olma! (Yiicel, 2015: 100)

Annesizlikten sair oldugunu belirten Madak, 2010 yilinin sonlarinda tipk:
annesi gibi genc yasta kanser oldugunu 6grenir. Madak, kansere kars: verdigi
miicadeleyi 24 Temmuz 2011’de kaybeder.

Siir Diinyas1

Didem Madak’in siire olan ilgisi, annesi Fiisun'un 6liimiinden sonra baslamais-
tir. “13 yasimdayken annem 6ldii. Hani bazi insanlara isimleri cok yakisir ya, iste
annem o insanlardandi. Ismi Fiisun’du. Annemden bana kalan tek miras bir sihir-
dir. Onu ne zaman ¢ok 6zlesem hep bir siir yazdim.” (Keskin, 2019: 59) diyen sair,
annesinin kaybindan sonra kendi sozciikleriyle kurdugu siir diinyasina, hi-
zlin kokan bir efsunla kap1 aralamistir.

itirafci siirin 6nde gelen isimlerinden Didem Madak, masals1 sdyleyisle kadin
duyarligini birlestiren bir dille konusur. Postmodern anlayisin getirdigi me-
tinler arasilik, fantastik bicem, gizemlilik, parodi vs. onun siirlerinde belirle-
yici role sahiptir. Pulbiber Mahallesi, Grapon Kagitlari, Ah’lar Agaci gibi kitap-
lar1 hem bu taraflariyla hem de icinden konustugu 6zel diinya ile saire 6zgiin
bir alan acar. Anilar, anneden ve cocukluktan kalan izlenimler, sair icin son-
suz bir kaynak gibidir. Genellikle bir durum veya konudan yola cikar, metnin
icine hayata dair binbir goriintiiyli yerlestirir, sonucta ise belli bir duyguya
odaklanir (Asiltiirk, 2023: 391). Bu noktada her tiirli niians sairin, kalemine
sarilmasini saglayan bir etken olarak karsimiza cikmaktadir. Glindelik yasam-
dan siradan bir soz, mahalle aras1 konusmalari, bos salincaklarin daha cok bas
dondiirmesi, birlikte kigliklarin naftalinlemesi, plastik vazolarin kirilmazligi,
pazar yeri samimiyetleri, gecmisin gecmeyen izleri veya masallardan fiisunlu
esintiler onun ruhundaki kapanmaz yarayi tasvir eden siirlere doniismiistiir.

Didem Madak’in siirleri; bir kadinin giindelik ev ici yasamindan alinan “ha-
raso orgiiler”, “eski tiil perdelerden gelinlikler”, “islak unutulmus tas bezi”,
‘uclarindan cile damlayan yorgun camasirlar”, “kalbinin raflarina dizdigi ren-
garenk receller”, “yamanan ask”, “coktandir oksiiz kalan mutfak”, “kalbim ucu
kararmis tahta kasik” gibi benzetmeler, metaforlar ve imgelerle doludur. Ha-
yata ve egemen erkek soylemine karsi elestirel ve sorgulayici bir siir sesi ge-
tirdigi eserlerinde, giilimseten bir kara mizah ve ironi de dikkat ceker (Yiicel,
2011: 16).

Didem Madak’in dmriinde kaleme aldig1 ve okuyucuya miras biraktigi toplam
uc eseri bulunmaktadir: Grapon Kagitlari, Ah’lar Agaci, Pulbiber Mahallesi. Bu
eserleri, Madak’'in yasamiisigindakiizleri takip ederek belirli izleklere ayirmak
miimkiindiir. 11k eseri olan Grapon Kdgitlari, kitabin ismine binaen -bu tiir ka-
gitlarin cok kolay sekil almasi ve 6zellikle burusmasiyla bilinir olusu- aslinda

«
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Madak’in hayatindaki temel kaybin, ya-
sam cizgisini bir kagit gibi birdenbire
nasil kolay degistirdiginin gostergesidir.
Grapon Kagitlari’nda yalnmzhigin verdi-
gi caresizlikle “anne kayb1” izlegi yogun
bicimde ele alinmustir. ikinci eseri Ah’lar
Agac’nda zamana karsi sairin ic cekisle-
rinin “Ah!” nidasiyla “cocukluga donis”
izlegi etrafinda sekillendigi goriilmek-
tedir. Son eseri Pulbiber Mahallesi'nde ise
sair, kendi kurdugu mahallesinde ma-
sals1 bir ortam olusturur. Bu mahallede
hayat miicadelesinin ikilemlerinde bi-
yluyusu ve ne kadar biiytiise de gecmisin
hatiralarinin dogurdugu yalnizligindan
kurtulamayisi “act” izlegini beraberinde
getirmektedir.

'u“q,,n”‘ L;
PO\ 4’:1- U

Grapon Kéagitlari’na Yazilan izlek: Anne
Kaybi

Grapon Kdagtlari, Didem Madak'in ya-
saminin ilk evresindeki zorlu yillara
tekabiil eder. Bu eser, Madak'in karde-
si Isil Madak sayesinde 6diil kazanmustir. Oyle ki Isil Madak bir giin dergide
rastladig1 “Inkilap 2000 Siir Odiilii Yarismasi’na ablasinin katilmast icin 1srar
eder. Ablasi bu yarismay1 gereksiz buldugunu ve katilmak istemedigini dile
getirir. Kardesi her seyi goze alarak ablasi istemese de onun bodrum kat1 yil-
larinda yazdig siirleri derleyerek siir yarismasina gonderir. Boylelikle isten-
meyen acilarin ve bosluklarin yasandig: yillarin tirinii olan Grapon Kdgitlari,
Madak’in yarismayi istememesine karsin siirlerinin derin tesiriyle “Inkilap
Kitabevi Siir Odiilii"nii kazanir.

Kagitlarin kolayca her ize, cizige, karalamaya, burusmaya, darbeye ve yirtil-
maya misait olusu Grapon Kagitlar’nin ismini belirledigi gibi kitaptaki siir-
lerin arkasinda gizlenen duygular: ve izlekleri de goriintir kilar. Bilhassa yal-
nizlikla biitiinlesen “anne kayb1” izlegi, Grapon Kagitlari’nin yasamdaki cizigi
ve darbesidir. Bu konumdaki “anne” unsuru, analitik psikolojinin kurucusu
olan Jung’a gore soyle yorumlanir: “Yasamin en unutulmaz, en duygulu hatira-
larini kapsayan, tiim gelisim ve degisimin gizemli kokeni anne sevgisidir. O sevgi;
eve dénme, barinma, her seyin basladig: ve bittigi uzun bir sessizlik anlamina ge-
lir. Baglangicta kisiye yabanci olsa da icten ice bilinir; sevgi dolu, sefkatli, neseli
ve bitmez tiikenmez bir yasam vericidir’ (Jung, 2015: 135) Bahsedilen sevginin,
sefkatin, nesenin -genel cizgisiyle hayata hazirlik siirecinin- yarim kalmus ol-
masinin verdigi yoksunluk; Didem Madak’in her misrasinin altinda sacinin
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oksanmasini bekleyen bir kiz cocugu caresizligiyle vurgulanir. Madak’in tim
eserlerine yayilan bu “anne kayb1” izlegini Grapon Kdgitlar’nda o6zellikle “Ke-
dilerin Aliskanliklar1”, “Annemle lgili Seyler”, “Mutsuza Kim Bakacak?”, “Ku-
rabiye”, “Yiiziim Giivercinlere Emanet” ve “Cicekli Siirler Yazmak Istiyorum
Bayim!” baslikl: siirlerde gormek mimkindiir.

Grapon Kagitlar’ndaki siirler; Didem Madak’in hayatinin sallantida oldugu
annesini kaybedis, evden kacis, evlenme-bosanma durumlarinda, rutubetli
bir bodrum katinda ruh hélini kagida dokmesi biciminde olusmustur. Zihnin-
den ve duygularindan bile karanlik olan bu mekanda yasadiklarini “Kedilerin
Aligskanliklar1” baslikli siirinde sOyle tasvir etmistir: “Ardimda kirik bir ayna/
Uvey anneleri hayatimin./Batsin diye giinese tempo tutan o kiz cocugu.../Evden
kacisimin pembe spor ayakkabilari vardi./Hiiziin neydi sanki o zaman/Artik kul-
lanilmayan dikis makinesi annemden kalma./Oliim neydi sanki o zaman/ Bir
onseziden baska./Evden kacabilirsin cocuk,/ ama kaderden asla!” (Madak, 2023:
57) Madak’in burada pembe spor ayakkabilar zamaninda hiiznii tanimamasi,
annesinin 6liminden 6nceki giizel giinleri isaret eder zira annesinin yoklu-
gundan oOnce sevincli glinlerin kumaslarini birlestiren dikis makinesi, oli-
miinden sonra ignesi yiirege batan ve artik hic kullanilmayan tozlu bir aniya
dontismustir.

Her seyin tozlanmadigi, bulanmadigl, mutsuzlugun anlamini bile bilmedigi
yillar, Madak’in hatrinda essiz bir tablo olan annesinin varligidir. Sair bu yil-
lar1 “Annemle ilgili Seyler” baslikl siirine nakis nakis isler: “Visne bahgeleriyle
dolu,/Neseli bir sehre benzerdi senin sesin” (Madak, 2023: 17) Baska hicbir seh-
rin annesi kadar glizel olamadigini ve bulundugu tiim sehirlerde o neseli sesin
yankisiyla avundugunu sair bu dizelerle dile getirir. Saire gore nese, annesi-
nin visne kokulu sefkatli kollarindadir. Madak, bu climlenin ardindan ken-
di kendine sOylenircesine su ifadelere yer verir: “Bazen 6lmek istiyorum/Beni
yeniden dogurman icin/ Iri, eksi bir visne tanesi gibi” (Madak, 2023: 17) Visne,
onceki dizede oldugu gibi burada da oklar1 anneye yoneltir. Yeniden dogmak
icin 6lmek isteyen Madak, yasaminda kizinin ismine annesinin ismini vererek
bunu gerceklestirmistir. Fiisun Didem'i dogurur, gociip gider; Didem Fiisun'u
yeniden dogurur, goclip gider. Bu dongiideki Fiisun hem anne hem cocuktur.
Cocugunun da annesi gibi efsunlu bir kalbe sahip olmasini isteyen Madak, su
dizelerle asil Flisun'un anne yiiregini gozler oniine serer: “Senin sarkilarin ac
kuslara bugday sacardi./(...) Bir tek senin cocuklar tisiiyecek rengi saclarin vardi”
(Madak, 2023: 17) Ac kuslar1 doyuran edali ses ve saclariyla cocuklari isitmay
diistinen incelikli yiirek, elbette sairin doyamadig1 annesine aittir.

Anne kayb1 izlegini fazlasiyla gorebildigimiz “Annemle Ilgili Seyler” bashikli
siirinin dikkat cekici bir 6zelligi de siirin girisindeki ve bitisindeki ifadelerin
aslinda Madak’in hayatinin ana hatlar1 konumunda olmasidir. Madak; annesi-
nin elinden tutan, hayat: tozpembe dislerle goren sevimli bir kiz cocugu mi-
sali “Sevgili Annecigim” hitabiyla siirine giris yapar. Siir ilerledikce bu sevimli
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kiz cocugu sitemkar ruh haline biirtiniir. Sair, son dizelerde de bunu acikca
ifade ederek siirini sOyle bitirir: “Artik biitiin iizgiin oluslarimin adi:/ANNE!”
(Madak, 2023: 19) Cumlenin sonunda sairin icine sigmayip, dolup tasan ve
tamamu biiytik harflerle yazilan haykirisi vurgulanir. Ardindan tinlem isareti
eklenmesi de adeta bu durumun tuzu biberi niteligindedir. Boylece siirin giri-
sinde annesinin elinden tutup neseli ifadeyle baslayan hayat, siirin sonunda
annesinin olimiiyle kaslari catik bir cocuga doniiserek ice dokiilen gozyasinin
disariya yansittigl derin tinlemiyle sona erer.

Madak’in siirlerinde cokca goriilen “anne kayb1” izleginin kaynagi, yalnizca
sairin annesinin yoklugundan degil, babasinin sevgisizliginden ve annesinin
varliginda da yoklugunda da ona gostermedigi ilgidendir. Siirlerinde tim fo-
tograflardan cikarilan, kesilen kisinin sairin babasi oldugu gozlemlenmekte-
dir. “Mutsuza Kim Bakacak” baslikl: siirde sair, babasinin kararttig anilardan
kurtulusunu su ifadelerle kutlar: “Mavi kareli gémlegiyle hatirladikca babami/
Kirpip kirpip fotograflari, dokiiyorum basimdan asagi/ Sanirim ben assolist olmu-
sum mavis anne/ Simdi mutluyum/ Gegmisini yok mu ettin kizim diye soran/ Bir
babadan kurtulusumu kutluyorum/ Babama séyle, o gelmesin mavis anne” (Ma-
dak, 2023: 21) Kagitlar1 yok etmekle gecmisin yok olmayacagini Didem Madak
da bilir ancak bu, onun icin bir bagkaldiridir. Gercek hayatta gomdiigi anne-
sinin giizel hatiralarina karsi babasini da zihninde uzak bir yerlere gdmmeye
calisir. Bu sekilde, aklinda ve kalbinde sadece yitirdigi annesiyle ilgilenecektir.
Ustelik “Mutsuza Kim Bakacak” baslikli siirde sairin diinyasinin konusmaya
yeni baslamis bir bebegin ilk kelimesi gibi “anne”lerle dolu olmasi, bahsi ge-
cen baskaldirinin gerceklestigini gosterir. Sair cani her acidiginda, her yerde
ve her kosulda istemsizce “anne” cighiklar: atar. Clinkii ona gore “Diinyaya
bile bir diinya anne lazim”dir. Annenin yoklugunu siirde “mavis anne” diye
bahsettigi imitvar karakterle bastirir: “Diinyanin biitiin sabahlari icin iki bilet
al mavis anne/ Aman umutsuz bir yer olmasin!” (Madak, 2023: 22) dizelerinde
“mavis anne”den umutlu sabahlar istenir. Ayrica mavinin huzur vericiliginin
“anne”ye tahsis edilmesi de tesadiif degildir. ilerleyen dizelerde mavis anneden
Madak’in uzun zamandir hasret kaldig: bir duygu istenir: “Sefkate sdyle o da
gelsin./Ozledim onu, o da gelsin saclarima dokunsun” (Madak, 2023: 20) Burada
arzu edilen “sefkat” aslinda annenin ta kendisidir. Sairin burnunda tiiten, yu-
regini daglayan eksikligin gostergesidir. Annesinin sesini duymayz, kollarinda
kaybolmay1, saclarina dokunmasini hissetmeyeli kalbi ona bu siirleri yazdir-
mistir.

Didem Madak’in annesini kaybettikten sonra hayata tutunmasini saglayan iki
kisi vardir. Bunlar yakin arkadasi Miijde Bilir ve kiz kardesi Isil Madak’tir. On-
lar saire hep destek olsalar da Madak icin annesinin olmadig1 her yer yalnizli-
gin baskentidir. Madak, “Kurabiye” baslikl siirinde defaatle kalbine seslenir:
“Zaman zaman cok yalnizim Kalbiye./(...) Icimde gezinen salyangozun tirnaklari/
Her hatwrladigim sey icin bir santimetre uzuyor Kalbiye/Aslinda hic istemiyorum
ama/Ne yapsam rutubetim sézlere bulasiyor Kalbiye” (Madak, 2023: 25) Sair, yal-
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nizligina arkadas olarak “Kalbiye”yi bulmustur. Nereye giderse gitsin icinden
ayrilmayan Kalbiye, sairin rutubetli gecmisine ortak olmustur. Diinyay1 visne
kokulu anne zamanlarina geri getirmek icin kalbiyle debelenip durmustur. Bu
dizelerdeki salyangozun tirnaklari en cok da “Diinya artik bir daha hic/Bir okul
cikisi gibi kokmayacak mi?” (Madak, 2023: 24) diye diistiniirken uzadikca uzar.
Siirdeki “Kalbiye”ye tirnaklar battikca yaralanir ama yine de sairi dinlemeye
devam eder ctinkii “Kalbiye” sairin annesinden kalma yalnizligin vasiyetidir.

Didem Madak icin kuslarin gdécmesi, annesine giden yoldur. “Yiziim Glver-
cinlere Emanet” baslikli siirde sair, giivercinlere kendini emanet ederek anne-
sine yaklastigini hissettirir: “Kiiciik, nasirli bir avuctan/Avuclarima dékiiliirdii
tiim sehir/Alir ytiziime siirer/ Giivercinlere emanet ederdim yiiziimii/A¢ gagalarini
islatirdi gézyaslarim” (Madak, 2023: 30) Madak’in burada bu siirle “Annemle
Tlgili Seyler” siirini varlik-yokluk bakimindan karsilastirdig1 goriilmektedir.
“Annemle ilgili Seyler’de annesinin sesinin ac kuslar1 doyurdugunu dile ge-
tiren sair, burada annesinin goc¢ etmesiyle glivercinlerin ac¢ kaldigini gosterir.
Kuslarin ac gagalari, sairin gozyaslariyla tipki annesi gibi goctip gider.

Didem Madak, karanliklarda yetisen bir sairdir. Yasadiklar: yeterince karan-
likken bir de kendini yalnizligin hapsine, bir bodrum katina yerlestirir. “Fii-
sun”lu siirlerin bodrum katinda daha iyi yazildigini diisinen Madak, “Cicekli
Siirler Yazmak Istiyorum Bayim!” baslikl siirinde hayatindaki “bay”lara ses-
lenir: “Ben bir bodrum kat kiziyim bayim/Yalnizliktan baska imparator tanimaz
bodrumum” (Madak, 2023: 48) Bodrum katinda yalniz olsa da hayatina kim-
senin karismadigini burada dile getirir. Siirde “bay” olarak ifade edilen, basta
babasi ve gencliginde evden kacip, evlenip bosandigi esi olmak tizere yasamini
golgeleyen ve kisitlayan her seydir. Ozellikle yasadig1 bodrum katindan daha
derin ve karanhik gecmisidir. “Cicekli siirler yazmama kiziyorsunuz bayim/Bil-
miyorsunuz darmadagin govdemi/Cicekli perdelerin arkasinda sakliyorum.” (Ma-
dak, 2023: 48) dizelerinde asil bahsedilen gercek, sairin giillmesine yalnizlik
“bay”inin kizmasidir. Siirde nesenin anneyi, yalnizligin “bay”1 temsil etmesi
feminist Gislubun Madak’in siirlerine yansiyarak 6zgiinliik kattiginin goster-
gesidir.

AR’lar Agacrnda Yetisen izlek: Cocukluga Déniis

Didem Madak Grapon Ké4gitlar'ndan sonra uzun zaman siir yazamamuistir. Iste
o donem, stirekli “ah” dedigi zamanlardir. Bu nedenle de cevresi tarafindan
sik sik uyarilmistir. Hatta kendisine: “Ah denmez, af denir.” seklinde ogtitler
verenler de cikmistir (Kabalci, 2019: 173). “Ah”, dilimizde sessiz bir isyanin
disavurmus halidir. Dilimizde iki harften olusan “Ah!” tinlemi, derin anlam-
lar tasir; en giiclii, en yakici duygularin, derin ic cekislerin ifade bicimidir. Ac,
ozlem, pismanlik, saskinlik, kizginlik, kirginlik gibi bircok duyguya yiirek do-
lusu bir ses olur. Ah tinlemi, cogu zaman sesi duyulmayan, sessizligi goriilme-
yen insanlarin, bilhassa kadinlarin isyani olmustur. Madak’ta ise bir kadinin
cikmazlarinin, ruh firtinalarinin, derin 6zlemlerinin “ah”1 bu siirin dizeleriile
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bir agaca doniistip misralara kok salmistir. Annesini ona en ihtiya¢c duydugu
caglarda, cocuk denebilecek yaslarda kaybeden sair, hem kardesi Isil'a hem de
icinde giderek cogalan ve biiyiiyen “ah”lara annelik etmeye baslamustir. icin-
den kopup gelen duygular bir “ah”in ucuna tutuna tutuna baska tonlarda kag-
da diistince, ortaya bin bir duyguyla yogrulmus bir siir cikar. O ah ki, siirde yal-
nizca kederden ve caresizlikten ibaret de degildir. Yeri geldiginde isyan, yeri
geldiginde bir meydan okuma ve karsi durustur. Siirin sonunda ise o ahin bir
ahde doniistiigu goriilecektir (Doymus-Yildiz, 2025: 245).

Madak, Ah’lar Agact eserindeki ic dokiilen agaci, gercekteki ahlat agaciyla
benzesim kurarak dil oyunu yapmaistir. Ahlat agacinin en onemli 6zelligi, ol-
dukca direncli bir agac olmasidir. Bu agac, tek basina her kosulda yasamasi ve
kurak yerlerde dahi meyvelerini vermesiyle tinltidiir. Sair, bu agacta kendini
bulmus ve agacin ismini degistirerek derdini ona dokmeye karar vermistir.
Agacin isminin sair tarafindan degistirilmesi bir dil oyunu olmakla birlikte
sairin duygularindan kacma ve onlar1 bastirma yontemi olarak da karsimiza
cikmaktadir. Bu durum Freud'un cocukluk dénemi psikolojsiyle aciklanabilir.
Freud, yetiskinlik donemindeki bircok sorunun temelinde, cocukluk dénemi
ve o0 donemde yasananlar oldugunu, bu sorunlarin genellikle bastirma yon-
temiyle belli bir yasa kadar tasinsa da hic beklenmedik donemlerde bir anda
kisinin karsisinda daha sert ve zorlu bir sekilde ortaya ciktigini belirtir (Freud,
2022: 55). Bastirilan her duygu, Madak’in hayatinda kisa siireli kacis olsa da
yasanilanlar “Ah!” dolu siirlerin patlayisiyla sonuclanmistir.

AR’lar Agact eseri, sairin yasadiklarinin bir agacta viicut bulmus halidir. Bu
agaci sairinicindeki firtinalar sular. Oyle ki kdkii “Ah!” nidasina baglanan agac,
dallarindan her mevsim sararmis yapraklarini doker. Eserin her sayfasina do-
kiilen “Ah!” yapraklari, sairin gecmisinin takvim yapraklaridir. Yasadiklarinin
etkisini azaltmaya calisan sairin dontp dolastig: yer, hikayesinin baslangici
konumundaki “anne”dir. Glinler gectikce yirtilan takvim yapraklari, sarardig:
o gliniin etkisinden cikamaz. Madak’in bu sekilde gecmiste takili kalma duru-
mu, Nietzsche’nin “bengi doniis” diistincesinin bir parcasidir. Nietzsche, “Va-
rolusun kum saati sonsuza dek tekrar tekrar ters cevrilecek ve sen onun icindeki bir
kum tanesinden baska bir sey olmayacaksin!” (Girgin, 2021: 10-11) felsefesinde-
ki “kum saati” ifadesiyle siirekli maruz kalinan olay ve duygudan bahsetmek-
tedir. Didem Madak’'in Ah’lar Agact eserinde de kum saati olarak degismeyen
o izlek, gecmisteki olaylarin tesiriyle “cocukluga doniis” izlegidir. Ah’lar Aga-
c’nda bu izlek 6zellikle “Ah’lar Agac1”, “Siz Asktan N’anlarsiniz Bayim!”, “Kalbi-
min En Dogusu” ve “Karinca Kumu” baslikl: siirlerde 6ne cikmistir.

Kitaba ismini veren “Ah’lar Agac1” bashikli siir, sairin kifayetsiz kalan yasamini
ifade edis bicimidir. Grapon Kdgitlari’nda ic seslerini her giin bakistig: karan-
lik duvarda yankilatan sair, bu siirde disar1 cikip seslerini ahlat agacina yo-
neltmistir. Madak, “Ah’lar Agac1” baglikli siirinde ahlat agacini soyle tarif eder:
“Ahlat ahlarin agaciydi,/Yaslanmaya baslayanlarin,/ itiraf edilememis asklarin,/
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Evde kalmis kizlarin./Ahlat ahlarin aga-
cyydi” (Madak, 2022: 20) Burada insana
agir gelen her yiik, ahlat agacina esir ol-
mustur. Sair bu agaca gecmisin yiikleri-

ni emanet etmistir. Ayn1 zamanda ahlat L DIDEN MARAK g
agacinin da saire pek cok sey animsattigl : ;
ve Ogrettigi de su dizelerden anlasilmak-
tadir: “Ic ses, diye séylendim/Ve ah dedim
sonra,/Boyle ah demeyi beli biikiik ahlat
agacindan 6grendim./Dallarina salincak
kurardy cocuklar,/Hizli yasanan bir ha-
yatin sarkilariydi salincaklar” (Madak,
2022: 19) Madak’in bu dizelerde beli bii-
kiik ahlat agacinin dallarina cocuklar:
koymasinin sebebi, ahlat agacinin beli-
nin biikiilme sebebiyle aynidir. Agacin
koki, sairin cocukluktaki “Mutlu olur-
duk pastel boya koksa.” (Madak, 2022: 15)
dedigi anilara dayanir. Bu sebeple agac
biiytidiikce o gilizel anilar kendini son-
bahara teslim eder. Clinkii anne kaybz,
yapraklar: bir bir yere doker. Sair buna
ragmen o agacin dallarina cocuklarin
sallanmasiicin salincak kurar. O salincakta hem cocuklar hem de cocukluk hic¢
durmadan sallanip durur.

Cocukluk donemi, Madak’a annesinin yaninda oldugu giinesli giinleri hatirla-
tir. Her seyin yerli yerinde oldugu o zamanlar, saire gore mutlulugun tanimi-
dir. “Ah’lar Agact” baslikli siirinde gecen “Giiliimsedim o sira,/Bazen sevinirim,/
Sevinmek nedense hep yedi yasinda/Ve ah.. dedim sonra,/Ah!” (Madak, 2022: 20)
dizeleri sair icin sevincin yedi yasa baglandigini gosterir. Bu tanim “cocukluga
donis” izleginin onemli gostergesidir. Henliz cocuklugun en cazip ve neseli
cagl olan bu yas, Madak’in biiyiise de icinden cikaramadig: hic biiyytimeyen
bir cocuktur. Bu durumun olusmasinda sairin “Beni edebiyatla tanistiran an-
nemdir. Bircok giizel cocuk romani okudum, bu ytizden mutluluk dendiginde hep
o giinleri ve o cocuk romanlarini hatirlarim.” (Riizgar, 2020: 35) diisiincesi et-
kili olmustur. Yasadig1 kayip ve hiiziinlii, yipranmis ruh hali, ahlat agacinin
yapraklarini dokse de o agaci besleyen Madak’in hatrindaki neseli seslerdir. Bu
yuzden Ah’lar Agacy'nda cocukluga donis izlegiyle stirekli karsilasilir.

Anne, mutluluk, roman ve edebiyat; Didem Madak’in hayatinin dort mevsimi-
ni olusturur. Anne mevsimi ve hemen sonra gelen mutluluk mevsimi, ilkba-
har-yaz donemini temsil eder. Annenin 6liimiyle mutluluk mevsimi de gdctip
gider. Ardindan kalan mutluluk romanlar: okunsa da sair kendi “Fiisun”lu
siir diinyasini kurarak hiizinli bir kis olan edebiyat mevsimiyle yasamini
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strdiirtir. Sair, “Ah’lar Agac1” baslikl siirin devaminda annesinin mutluluk
mevsiminin baslangici oldugunu sdyle ifade eder: “Ilk ii¢ visneyi verdiginde
bahgcedeki agac/Annem sevindiydi hatirlarim./Ah demisti./Ah!/Ug kiiciik kirmizi
diinya verilmisti sanki ona./Annem cok sevinmelerin kadiniydi./Bazen sevinince
annem gibi,/Rengdrenk receller dizerim kalbimin raflarina./Annem cok sevinme-
lerin kadiniydi,/Sicak yemeklerin./Basina diktikleri o tas,/Ne zaman dokunsam
soguktur oysa./Ben oksadigimda ama 1sinir sanki biraz./Ic ses!/Bu bahsi kapa!”
(Madak, 2022: 24) Cok sevinmelerin kadini olarak ifade edilen anne, bu mev-
simin giinesidir. Rengarenk receller ancak annenin dokunusuyla mutluluk
tatlisina dontisir. Ayrica ilk dizedeki “visne” Grapon Kdgitlarinda da anneyi
anmimsatir bicimde kullamilmistir. Dontip dolasip sevincin visnesinde, recelin-
de, sicak yemeklerinde giilimseyen sair; ilerleyen dizelerde zamanin ac1 ger-
cegiyle ylizlesir. Artik icini 1sitan cocuklugun yerine soguk bir mezar tasi var-
dir. Sair bu gercegi ahlat agacinin topragina gomer ve dizenin sonunda bahsi
kapatarak yedi yasindaki ic sesini susturur.

Didem Madak, “Ah’lar Agaci”’ndan sonraki “Siz Asktan N’anlarsiniz Bayim?”
baslikl: siirinde Grapon Kagitlar’ndaki “bay”lara seslenmeye devam eder. Sa-
irin hayatindaki karanlik “bay”lar, onda her seyden kacma istegi uyandirmais-
tir. Siirde “Insan kaybolmay: ister mi?/Ben iste istedim bayim./Uzaklara gittim./
Uzaklar sana gelmez, sen uzaklara gidersin/Uzaklar seni ister, bak uzaklar da as-
ktan anlar bayim!” (Madak, 2022: 36) dizeleriyle kaybolmaya muhtac cehresi-
ni anlatmistir. Bu kaybolus, gecmis ekseninde cocukluktan kacisi ifade eder.
Kendinden ne kadar kacip kaybolmak istese de asil ihtiyacinin cocuklukta
“bulunmak” oldugu, sairin tiim siirlerinde gozlemlenmektedir. Bununla bir-
likte gecmiste bulunma durumu, giizel anilarinin yaninda puslu anlarini da
hatirlatir. $iirin devaminda sair, “Bir gélgeyi sevmek ne demektir bilmezsiniz siz
bayim/Oldiigii gece terliklerindeki izleri oksadim.” (Madak, 2022: 38) diyerek
karanliklar “bay”1yla kendi hayatinin tizerindeki golgeleri birlestirir. “Saydim,
insanin doksan dokuz tane yalnizligi vardi.” (Madak, 2022: 35) ifadesiyle tespih
tanelerine benzettigi doksan dokuz yalnizligiyla kaybolmak isteyen sair, defa-
larca annesinin terlik izlerine geri doner.

Sair; yuregindeki izlerle, ciziklerle, kiriklarla batan giinesi “Kalbimin En Dogu-
su” baslikli siirinde yeniden dogmaya davet eder. Annesinin aydinligini su di-
zelerle canlandirmaya calisir: “Icimde yagmur duasina cikmus birkag kGy/Birkag
koy sular altinda./Kalbimin dogusu,/Her resme giines cizen bir cocuktu” (Madak,
2022: 39) Her yere glines cizen icindeki cocuk, gecmisin Fisun'undan ayrila-
maz. Oyle ki gdgiis kafesinde solda bulunan kalbinin dogusuna gittikce icin-
den, kendinden ayrilip disar1 cikar. Bu yiizden sairin kalbinin en dogusu, gi-
nesin rilyasinin en giizel yerinde goziini acmasi gibidir. Gercek diinya kendini
hatirlattikca onceki dizelerdeki gibi sair kaybolmay1 arzular. Kayboldukca kal-
bini arar. Bu dongiiden yorulan sair kendini soyle aciklar: “Giizel beyaz bir tay
dogururdu her sene hafizam/ Yorgundu oysa/Durmadan, durmadan hatirlamaya
kosmaktan” (Madak, 2022: 39) Burada “cocukluga donis” izlegi dogmak-ha-
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tirlamak ekseninde sairin gecmisine doniik karsimiza cikmaktadir. Boylelikle
Madak’in gecmisi, hem simdisini hem de gelecegini cevreler.

ARlar Agacvnda dikkat ceken diger bir siir de “Karimnca Kumu” bashkli siir-
dir. Bu siiri diger siirlerden ayiran 6zellik, sairin “cocukluga donis” izlegini
annesiyle degil, kiz kardesi Isil'la gostermesidir. Anneleri 6ldiigiinde Isil'in
Didem’den daha kiiciik olmasina ragmen saire mutluluk asiladigi, kotii riya-
larini hayra yordugu, diline kesme seker oldugu “Karinca Kumu”nda bahsedil-
mektedir. “Bir bakardim egilmis su iciyor/Gamzelerinden kuslar.” (Madak, 2022:
61) dizeleriyle sairin Grapon Kdgitlar’nda annesinin sesiyle besledigi kuslari,
artik kardesinin giliistiyle besledigi goriilmektedir. Saire her seye ragmen
glulimseyebilmeyi kardesi Isil 6gretmistir. Kardesine ithaf ettigi bu siirde
sair hem biylr hem de buytitiir: “Kardesim, biricigim/Bazi yaralar yararhidir
buna inan,/ Bazi yaralarin ortasindan kiicticiik bir el,/Sanki gecmisine cicek uza-
tir,/Bazi yaralardan sizan kanla,/ Tiim gelecegin yikanir./Bazi yaralar...” (Madak,
2022: 64) “Kuclcuk bir el” diye bahsettigi kardesi, annesinin kaybindan son-
raki cocuklugunun cicegidir. Yara agir olsa da ona merhem olacak “Fiisun”un
emaneti Isil vardir. Siirde goriilen yas ve sonraki toparlanma siirecine sairin
hayatindaki isimlerin -Fiisun, Isil- “sihirli” ve “pariltili” anlamlariyla etkili ol-
dugu gorilir.

Pulbiber Mahallesi'nde Biiyiiyen izlek: Ac1

Didem Madak, Pulbiber Mahallesinde gecmisin gecmeyen izlerini aciyla yogu-
rarak bunu “pul biber”le simgelestirmistir. Pul biberin kirmizisi, sairin dinme-
yen yaralarini aciga cikarir. Genzi yakan acisi ise sairin tim hayatini temsil
eder. Madak, eserinde pul biber semboliiyle acinin mahallesini kurmustur. Bu
mahalle, biiytimekle cocukluk arasinda sikisip kalan herkesin mahallesidir.
“Bliytmek” fiili “biiyl”, “buyltyim” gibi sozciiklerle dilsel ve sessel cagrisim-
lar1 isaretler (Kabalci, 2019: 179). Madak bu eserde biiytime ikilemini, anne-
si Fisun'un “biiyli” anlamiyla “biiyti-” eylemini cinash bir sekilde kullanarak
gosterir. Boylelikle Pulbiber Mahallesi, sairin hem cocuk agziyla yazdigi hem de
siirde yetiskin mizacinin goriildiigii bir mekana doniisir.

Pulbiber Mahallesi'nde sair fark ettirmeden okuyucuyu mutfaga sokmakta,
bununla da kalmayip mutfakta aglamasina yol acmaktadir. Sair okuyucuya
hem ev hanimi hem sair olmanin kesistigi noktalarda karnabahar kizartmak,
yagmur yagacak diye camlari silmekten vazgecmek, elleri sarimsak kokarken
siir yazmak gibi durumlardan bile rahatlikla bahsedebilmektedir (Dogan-Ge-
zer, 2024: 1958). Buna gore sairin olusturdugu mahalle, siradan insanlarin
hayatlarina aliskanliklariyla devam ettigini gosterir. Eserde normal goriilen
tim islerin altinda, gecmisten uzaklasmanin biiytimekle miimkiin oldugu dii-
stincesinin verdigi ac1 yatmaktadir.

Madak; bu eserinde Fiisun, Zeyna, Miss Marple, Leman, Burcu gibi hem ger-
cek hem diissel karakterlere yer verir. Kosedeki manavda, sokak baslarinda,
mahalle aralarinda hep onlarla dertlesir ve tim yasananlara onlar: sahit tu-
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tar. Ozellikle de kedisi Zeyna’y1 Pulbiber
Mahallesinin her kosesinde gezdirerek,
onunla oyunlar oynayarak, sohbet ede-
rek eserde masals1 bir ortam olusturur.
Cocuksu bir bakisla biiytiiyen bu yetiskin
mabhallesi, sairin icinde hic biiyiiyeme-
yen cocuklugun “ac1” izlegiyle olaylari
birlestirir. Pulbiber Mahallesi'nde bu izle-
gi en cok “Karsiliksiz Hayat”, “Hatali Tes-
bihler”, “Poset Siit” ve Didem Madak’in
O6lmeden 6nce yazdig1 son siir olan “128
Dikis” siirlerinde gormek mimkiindiir.

Madak, “Karsiliksiz Hayat” bashkli sii-
rinde climlelerindeki “pul biber”i apacik
belirtmistir. Bogazdan gecemeyen bu
ctimleleri diliyle teselli edercesine siirde
sOyle aciklar: “Pulbiber, mahallenin ismi
olmustu./Biber pul olup gitmisti iste,/Ne
gilizeldi yani, hafiflemisti./Agla agla acilir-
sin bir kelimeydi Pulbiber” (Madak, 2024:
54) Sair burada “pul biber” ve acinin pul
olup gidisini birbiriyle baglantili ve dil
oyunuyla ifade etmistir. Ayn1 zamanda bu gidisin ancak aglamayla oldugu-
nu belirtmistir. Ne tesadiif ki acinin basinda aglayis oldugu gibi sonunda da
vardir. Sair bu mahallede acinin hic eksilmeyecegini gostermis ve ardindan
su dizeleri yazmustir: “Sézler agir alisveris torbalari gibi/Gitgide tasinmaz olur
Efendimiz/Sézleri tekrarlayarak yok eden cocuk gibiyim/Aci cekmeyi 6grendigim-
de ismimi de 6grendim/(...) Sézlerin arasindaki boslukta/Aci cekmemeyi 6grendim”
(Madak, 2024: 49-50) Bu dizelerde pul biberli sozleri kiictik viicudunda tasiya-
mayan cocuk, adini “ac1” ilan etmistir. Ust {iste sdylenen, hatirlanan sézlerin
bosluklar: ancak kelime arasi nefes alislarla miimkiindiir. Sair bu bosluklarda
act cekmeyerek sozciikleri yok ettigini belirtir. Cok gecmeden sozciiklerin de
acilarin da devam ettigi “Simdi kelimeleri tekrarlamak yok etmiyor onlari/Simdi
kendim altimi cizme kirmiziyla diye/Bas bas bagiriyor./Siz buna yanhs da diye-
bilirsiniz ya./Belki de biraz iyi olmaktir ama.” (Madak, 2024: 58) dizelerinden
anlasilmaktadir. Sair 6nce acty1 tanimis, yok oldugunu diisinmiis; en sonda
annesizligin mahallesinde acinin hicbir zaman gitmeyecegini kabul etmistir.

“Hatali Tesbihler” baslikl: siirde dizelerin arasinda “Zeyna” isimli bir kedi do-
lasir. Madak; kediyle konusup, oyunlar oynayarak kendi hayatiyla kedinin ta-
virlarini iliskilendirmekten kacinmaz: “Acilarinizin karni bahar olmus madam
dedi Zeyna/(...) Zeyna gélgesini bir baskast sanip oynuyordu, ben de/Bir baskasi
sanip siir yaziyordum./Bir aydinlanma ruhu icinde felaket yalnizdik./(...) Zeyna
g6lgesini bir baskast saniyordu/Bir aydinlanma ruhu icinde felaket kalabaliktik”
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(Madak, 2024: 64-66) Sair “karnabahar”la karnin bahar olmasin dil oyunuy-
la gostermistir. Acinin karninda bahar olusturdugunu “Zeyna”’nin sdylemesi,
Pulbiber Mahallesi'ndeki masal atmosferini gosterir. Siir act dolu olsa da masal
karakteri onu mutlu etmeyi basarir. Ardindan gelen dizelerde, kedinin de sai-
rin de golgesinden baska yakini olmadig belirtilip ac1, yalnizliga baglanmistir.
Siirin sonlarinda sair, Zeyna'nin acinin “bahar” oldugu soyleyisini dogrular
nitelikte yalnizligina iyi yonden bakmuis ve kalabaliklar icindeki yalnizliga de-
gil, gblgeleriyle yalnizligin kalabaliklastirici etkisine odaklanmistir.

Pulbiber Mahallesinde aciyla biiyliyen Madak, bu biiylimeyi eser boyunca an-
nesinin adina baglamistir. “Poset Siit” baslikl siirde Flisun isminin anlami
onu “biiyli”ye yonlendirir, sair “bliyl-” eylemini gerceklestirir: “Bana artik
biiyii diyorlar Fiisun/Artik biiyiiyiim, bilmiyorlar./(...) Kelimeler disliyor kollari-
mi/Dis izlerinden bir saatle takip ediyorum zamani/(...) Kiistiigiimde gozlerinden
dpebilmek icin diinyamin Fiisun/Ismimle dogduguma inaniyorum isminden/(...)
Dogururken gecenlerde/Cok sancim vardi, bisey olmadi/Bana bisey olmaz, artik.../
Biiyiiyiim ben Fiisun” (Madak, 2024: 18-19) Biiytidiikce “biiyli” oldugunu yani
annesine benzedigini belirtir. Kelimelerin dis izleriyle koluna saat yapmasi,
sairi cocukluguna dondiriir. Cocukluk-biiylimek-ac1 arasindaki dongi hic
durmadan devam eder. Oyle ki kiz1 Fiisun'u dogururken bile annesinin “bii-
yi’siiyle acisini dindirir.

Didem Madak’in son eseri Pulbiber Mahallesi'nde, kendisi hayattayken yayim-
lanmamus siirleri ve dlmeden 6nce yazdig: “128 Dikis” baslikli son siiri de bu-
lunmaktadir. Madak hastaliginin tedavisini gortirken yazdig1 veda niteligin-
deki “128 Dikis” baslikl: siirinde, hayatindaki tiim ac1 yaralara dikis attig1 an-
lasilmaktadir. Sairin acimayan tek yeri, kizi Fiisun'un etrafa yaydig1 nesesiyle
varolusudur: “Fiisunun yesil ela gozleri var/Ve pembe plastik fincani ile kahve
getirisi var/Ve bana anne deyisi var/Benim pembe fincandan pembe kahve icisim
var/Bu kahveleri seviyorum ahbap/Icimi pembe bulutlar kapliyyor/Sekerli ve tatl
bir bicimde havalaniyorum” (Madak, 2024: 111) Bu dizeler, kirk y1l yasami olan
annenin kizindan aldig kirk yil hatr1 olan kahvesidir. Anne Fiisun ve cocuk
Fisun arasinda sikisan zamanin uzantisidir. Madak 6mriiniin mektubu, vasi-
yeti ve Ozeti olan “128 Dikis” baslikli siirinin sonlarinda su dizelere yer verir:
“Dogdum, dogurdum/Bir insan nasil biiyiiyor gordiim/Hayatta kalmak icin/Ve ha-
yatta kalmanin yaninda/Inandim siir bir gevezelikti/Simdi 128 harfli bir siir var
karmimda/Satirlar artik bombos/Karnimda hissiz bir siir var/icimde durmadan
béliinen siirler/Birlikte yok olacagimiz siirler/Birlikte unutulacagimiz siirler/ Hic
borcu olmamas siirler/Ve bu yiizden ¢ok aciyan siirler” (Madak, 2024: 113) Ma-
dak’in bu sozlerinden hastaliginin acisinin siirine niiksettigi fark edilmekte-
dir. Gerek burusuk kagitlarda gerek agac diplerinde gerek bir mahallede acisi-
na yaslanarak yasamini siirdiiren Didem Madak, bu dizelerle siirlerine ¢ok siki
ve pek cok dikis atip, defterini kilitleyip hayata veda etmistir.
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Sonuc

Edebiyat diinyasinda yazilan her edebi tiiriin kendine ait bir gecmisi vardir.
Eserin yazildigi donem ve dénemin kiiltiirel, sosyal, siyasi, edebi kosullari;
ayni zamanda sairin kisiligi, diinya goriisii, psikolojisi, yasantisi bu gecmisi
olusturur. Siir de bahsi gecen edebi tiirlerden biridir.

Didem Madak’in siir diinyasi, kendine 6zgii bir dil ve Gislupla sekillenmistir.
Bu durumun en 6nemli sebebi, sairin gecmisinin hayatinin her yerinde etkili
olmasidir. Siiregelen animsamalar, Ozellikle sairin cocuklugundan kaynak-
lanmaktadir. Cocuklugunda yasadigi kayip, sairin hem kisiligini hem de edebi
cizgisini belirlemistir. Yazdig1 Grapon Kagitlari, Ah’lar Agaci ve Pulbiber Mahal-
lesi adli eserlerinde hayatina dair kronolojik siralama oldugu goriilmektedir.
Bu acidan bakildiginda Didem Madak siirinin ilk okuyusta siradan kelimelerle
ve bu kelimelerin tekdiize anlamlariyla dolu oldugu anlasilabilir ancak sairin
biyografisi incelendiginde tam tersi bir diisiincenin derin anlamlarinin siire
sirayet ettigi gorilir.

Eserleriyle yanki uyandirabilen sanatkarlarin eserlerine yansittigi bir imza
vardir. Bu imza, onlar1 sanatkar yapan asil onemli dokunustur. Didem Ma-
dak’in eserlerine yansittigl imzasi da hayatin icinden kelimelerle, ironik an-
latimiyla kendi hayatindaki boslugu okuyucunun bilin¢ sularinda doldura-
bilmesidir. Dolayisiyla Didem Madak siirinde biiylik Olctide sairin gecmisine
bagli izlerin stirtildiigi ve siirlerinin bu sekilde incelenmesi gerektigi anlasilir.
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