ELESTIRI / INCELEME

( EMPERYALIZME BASKALDIRI:
NAZIM HIKMET VE

“KIRK HARAMILERIN ESIRI”

B Trablusgarp, Balkan, I. Diinya Savaslari; asirlardir gurur, iyimserh
irade gibi duygularin tasiyicis1 Tirk aydinlarinin zihninde belirli
kirilmalara sebebiyet vermis, o donemde kaleme alinan metinlerde
kaybedilen topraklara karsi duyulan hiiziin ve 6zlem ofkeyle bir-
lesmistir. 600 senelik bir mirasin tasiyicisi Tirk aydinlari; Osmanh
Devleti'nin bagkenti Istanbul'un iki kez isgaline taniklik etmis, isgal-
ler sirasinda yasananlar: kimi zaman ortiik kimi zaman acik bicim-
lerde dile getirmislerdir. Balkanlarda bir “vatan kaybeden” Tirkler
ve dolayisiyla Tlirk aydini; imparatorlugunun merkezinde kendisine
“reva goriilen”lerin sonrasinda jeopolitik ve tarihi etkileriyle 6ne ci-
kan izmir’in de isgale ugramasiyla sahada somut ve kararli tepkiler
vermis, Anadolu’da baslayacak “Tiirk Milll Miicadelesi’nin ilk atesi-
nin yakilmasinda basat rol oynamaistir.

izmir'in isgali sonrasinda istanbul basta olmak iizere iilkenin cesit-
li yerlerinde protesto mitingleri diizenlenmistir. Nazim Hikmet de
Istanbul’da diizenlenen iinlii mitinglerin, Halide Edib’in, Mehmed
Emin Yurdakul'un dinleyicileri arasindadir. S6z konusu aydinlarin
hitabetiyle alevlenen ruh, genc Nazim Hikmet gibi donemin idealist
genclerini de derinden etkilemistir. Sairin 10 Agustos 1920’de imza-
lanan Sevr Antlasmasi’'ndan sonra, 21 Agustos’ta, Alemdar gazetesin-
de yayimlanan “Kirk Haramilerin Esiri” baslikli metninin anlasmaya
bir tepki mahiyetinde kaleme alindig1 anlasilmaktadir ve Kurtulus
Savasi siirecinde Istanbul Hiik(imetinin ve basininin tavri diisiiniil-
digiinde Nazim Hikmet’in bu tavri, oldukca cesur gortinmektedir.
HikGmetin teslimiyetci tavri ile basinin tizerindeki sansiir baskisi
gbz onilinde tutuldugunda bu metin; yalnizca edebi bir girisim ola-
rak degil, ayni zamanda ytiksek riskler tasiyan politik bir baskaldiri
olarak okunmalidir. imparatorluktan milli devlete gecis siirecinde
aydin psikolojisini somut bir sekilde goriintir kilan bu metin, TW
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edebiyat tarihinde sancili bir donemin tanikligini yapmaktadair.
Fikirden Kaleme

Edebi baglamda inceleme konusu edilen metinlerin makro (biiyiik) ve mik-
ro (kiiciik) yapilar: soz konusudur. Metinlerin makro yapilarinda tematik ve
sematik gortinimleri, basliklari, ana olaylari, toplumsal ve politik yonleri,
ortaya cikma gerekceleri belirleyicidir. Makro yapinin goriinir kilinmasiyla
sOylem ireticisi yazar ve sairlerin “biligsel” ve “toplumsal” yonleri aciga cika-
rilmaktadir. Buradan hareketle bu boliimde, Nazim Hikmet’i “Kirk Haramile-
rin Esiri” baslikli bir “isyan” siirine gotiiren siirece kisaca deginmekte yarar
gormekteyiz.

Mdellifin icerisinde bulundugu toplumsal ve fiziksel cevre, edebi {iretimin
mabhiyetini belirleyen temel unsurlardandir. Nazim Hikmet'in fikirlerinin ve
karakterinin insa siirecinde de ailesi, etken roller oynamistir. Dedesinin “hak-
sizliklara karst duran, mert” karakteri; annesinin Istanbul'un isgali sirasin-
da “edepsizlik sinirlarin asan Fransiz askerlerine” karsi “mutfagindan aldig:
tencereye havan tokmagiyla vurarak” guriltii cikarmasi, boylelikle Fransiz
askerlerini panige sevk etmesi ve Fransizlar ile Pierre Loti aleyhinde Fransiz-
ca bir nutuk vermesi (Ozarslan, 2003: 13;29) sairin “Itilaf Kuvvetleri”ne ba-
kis acisini belirlemistir. Bununla beraber sairin ailesinin bir donem Selanik’te
bulunmasi -ki Nazim Hikmet'in dogum yeri de Selanik’tir-, dedesi Nazim Pa-
sa’'nin Mithat Pasa’'nin -Abdiilhak Hamid’in Liberte’sinde alegorik bir bicimde
ozgirligin timsali olarak sunulmustur- yakin arkadaslarindan olmasi (Do-
ganay, 2005: 1) kiiltiirel ve genetik kodlarindaki “hiirriyet” ve “muhalefet”i
ortaya cikaran etmenlerdendir. Nazim Hikmet'in erken donem fikir diinya-
sin1 ve antiemperyalist karakterini sekillendiren bu anekdotlar; 6z yasam
oykisel birer hatira olmanin otesinde, sairin ileride gelistirecegi toplumcu
direncin kékenlerini temsil eder. NAzim Hikmet'in zihnindeki “Bat1” ve “itilaf
kuvvetleri” imajim sekillendiren olaylar silsilesi, emperyalizme kars1 duydu-
gu tepkinin sadece ideolojik bir tercih degil, ayni zamanda ev ici yasantida tec-
riibe edilmis somut bir kars1 durus oldugunu kanitlamaktadir.

Nazim Hikmet'in “pasa dedesinin konag1”, sairdeki edebi topragin filizlendi-
gi yerdir. Torununun Sark kiiltiirinden uzak kalmasini istemeyen dede; sairi
halk hikayeleriyle, destanlariyla biiyiitiir. Sark kokenli bir halk masali “Kirk
Haramiler”in yillar sonra emperyalizme karsi tiretilen bir metinde ortaya c1-
kisi, bu kiiltiirel zeminle dogrudan iliskilidir. 20. yiizyilin baslarinin giinde-
mi, Tiirk aydini ve insani icin “savaslar”dir. S6z konusu giindem, evlerin icine
kadar sirayet etmistir. Oyle ki NAzim Hikmet de kardesi Semiye ile bir “savas
oyunu” oynamaktadir. Kardesi Semiye’nin topraklarini ele geciren sair, ona
“Esir olacagina dlseydin daha iyiydi.” (2003: 45) diyerek Milli Miicadele’'nin “Ya
istiklal ya 6liim!” parolasina kosut bir diislince liretir. Buna ek olarak Nazim
Hikmet’in dayisimin heniiz 19 yasinda Ariburnu'nda sehit diismesi de milll
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temlere yonelisinin baslica sebeplerindendir. “Bir Bahriyelinin Agzindan”
baslikl: siirini bizzat dinleyen Cemal Pasa duygulanir ve Nazim Hikmet’'in ya-
saminda yeni bir sayfa acilir: Bahriye Mektebi.

Heniiz 11 yasindayken ilk siirini kaleme alan Nazim Hikmet, “Feryad-1 Vatan”
basligini tasiyan metniyle Trablusgarp ve Balkan Savaslari sonrasinda vata-
nin icinde bulundugu duruma heniiz “cocuk” yaslarinda dikkat cekmistir. ilk
donem siirlerini “vatani siirler” olarak degerlendirebilecegimiz sairde Tevfik
Fikret, Mehmed Emin Yurdakul gibi sanatcilarin etkisi goriiltir. Edebi eserin
degerini tirettigi -tasidigi- tezle dogru orantili géren Nazim Hikmet, yasami
boyunca ideolojik metinler tiretmistir. Sairdeki milli hassasiyet, su anekdotta
da o6ne cikar: En yakin arkadaslarindan biri “Paskal Niyazi”"nin oyunculuk ye-
teneklerini sergilemek iizere italya’ya gitme arzusunu “Ulan bu kadar kansiz
misin sen? Anadolu mumla adam ariyor, sen elin gdvuruyla Italya’ya gidiyorsun.
ARlini m1 kagirdin?” (Aydin Aydemir'den aktaran Ozarslan, 2003: 62-63) sek-
linde karsilasan Nazim Hikmet; -sonrasinda Rusya'nin yolunu tutacak olsa
da- Anadolu’daki milli harekete katilmak {izere Ankara’ya hareket edecektir.

Sairin Bahriye Mektebinden ayrilmasinin gerekeeleri tizerinde cesitli soylen-
tiler s6z konusudur. Ekber Babayev’in bu meseleyle ilgili Nazim Hikmet’'in go-
rlslerini dogrudan aktardig: goriliir. Bu aktarim, “Kirk Haramilerin Esiri”nin
ortaya cikis sebebini de gdstermesi baglaminda kiymetlidir:

Bizim okul gemisi Istanbul yakinlarinda demir atmisti. Dogrusu, artik
askerl bir gemi degildi bu. Mondros miitarekesiyle Tiirklerin donanmaya
sahip olma hakki yasaklanmis, Tiirk donanmasi gemilerinden silahlar
alinmisti. Limanlarda cansiz cansiz sallaniyorlard: bu gemiler... ... Isgal
altindaki Istanbul’'un yiirekler acisi fonunda gemimizin zavalli goriiniisii
bizde yurdumuz adina aci ve onur kirikligi duygusu uyandiriyor; diis-
mana utanmazca teslim olan komutanlarimiza isyanla dolup tasiyor-
duk. Hepimiz alevlenmek icin bir kivilcim bekliyor gibiydik... ... Mustafa
Kemal’in énderliginde cetelerin isgalcilere karsi savastigi haberi de geli-
yordu Anadolu’dan. Biitiin bunlar sabrimizi tasiran son damlalar oldu
ve ayaklanmaya karar verdik... ... Parolalar haykiriyor, bizi Mustafa
Kemal’e katilabilmemiz icin serbest birakmalarini istiyorduk... (Baba-
yev'den aktaran Ozarslan, 2003: 56-57)

Nazim Hikmet'in aktardiklar; kisisel bir disiplin vakas1 degil, Mondros Miita-
rekesi sonrasinda aydinlarin zihninde yasanan kirilmanin somut bir 6rnegi-
dir. Osmanli Devleti'nin savunma giiciinii felc eden Mondros Miitarekesi; “genc
bir bahriyeli” icin yalnizca mesleki bir hayal kiriklig: degil, milli bir onur me-
selesidir. Ozellikle Canakkale Savasr'nda Tiirk donanmasinin verdigi destansi
micadeleye sahit olan bu neslin Mondros ve Sevr ile “teslim olmus” goruntiisit
veren Istanbul Hitk(imetine “isyan bayrag1” acmasi sasirtici degildir.

Sairin Istanbul'un isgali sirasinda, isgale ve isgalcilere kars1 tutumu, “Kirk
Haramilerin Esiri”"ne giden yolun taslarini dosemistir. Soz gelimi “yabanci
subaylara selam verme zorunlulugu” Nazim Hikmet’in hayli agrina gitmis ve

68 TURK DiLi TEMMUZ 2026



Arda Korkmaz

Bahriye Mektebinden -subayliktan- uzaklasmasina sebebiyet vermistir. Tiirk
toplumunu Istanbul'un isgalinden kurtarma gayesini bir “hatip” edasiyla
ustlenen sair, hitap ettigi kitleyi yalnizca yazdiklariyla degil soyledikleriyle
de etkisi altina almistir. Sairin verdigi tepkiler, sadece edebi diizlemde kalma-
mustir. Ornegin Beyoglu'ndaki Rum diikkdnlarinda asili Yunan bayraklarini
indirmesi ve yakalanmaktan son anda kurtulmasi (2003: 66) somut eylemle-
rinden birine 6rnektir.

Tarihi seyir, Nazim Hikmet'i Anadolu’daki milli harekete katilmaya sevk et-
mistir. izmir'in isgali sonrasinda Istanbul’daki mitinglerde kulak verdigi Ha-
lide Edib ile esi Doktor Adnan’in referansiyla Ankara’'ya dogru hareket eden
Nazim Hikmet, babasina ithafen yazdig1 “Genclik” siiriyle kitleleri de Milll
Micadele’den yana olmaya cagirir. “Tiirk Milli Miicadelesi’ni “Sana sus der-
lerken haykur, ey genclik!” dizelerinde somutlastirir. inebolu, Ankara’ya gecis-
te onemli bir kavsaktir. Anadolu’ya gecis izni, burada beklenir. Bu bekleyis
esnasinda genc aydinlara ev sahipligi yapan “Genclik Mahfili"nde (2003: 74)
milll duygulara hitap eden, siirler okuyup yazan Nazim Hikmet; hitap ettigi
ve kendisinin de icerisinde bulundugu gencligin duygularini diri tutar, te-
tikler. Ayrica Matbuat Miidiirii Muhiddin Bey, genclerden “Istanbul gencligini
Milli Miicadele’ye yoneltecek uzun bir siir” yazmalarml talep eder (2003: 90).
icerisinde -sonradan kaldirilacak olsa da- “satilmis vezir”, “satilmis hiinkar”,
“satilmis kullar” gibi “Kirk Haramilerin Esiri"nde de benzerlerini gorecegimiz
gostergesel kaynaklarin yer aldig1 bu siir; “Istanbul’'un Temiz Evlatlarina: Siz
de mi Satildiniz?” basligi altinda bir manifesto halini alir. Yukarida zikredilen
durumlar, bir eylem insani olarak Nazim Hikmet'i karsimiza cikarir. Evindeki
“savas oyunlarindan” baslayan “mikro direnis”, artik “kitlesel bir manifesto”-
ya dontsmiistiir. Sairin kendi hitabet gliciinii gosterdigi kamusal alanlar, ka-
lemini Milli Miicadele’ye vermis bir aydinin estetik-politik zeminde dogusuna
zemin hazirlamistir. ilk dénem siirlerinde saltanat, hilafet, monarsi gibi Tiir-
kiye Cumhuriyeti'nin kurulus evresinde ve kurulusundan sonra tartisilacak
bircok siyasi meselenin bir nevi tarafl olmustur. Bilincli bir séylem insacisi
olarak Nazim Hikmet; ideolojik sdylemin propaganda, ikna, riza gibi etmenle-
rini ayni anda devreye sokmustur. Bunu yaparken yalnizca dil ici séylem bile-
senlerini degil, dil dis1 sdylem bilesenlerini ve gdstergesel kaynaklari da etkili
bir bicimde kullanmaistir. S0z gelimi sairin dekadan bir nesne “fes”in yerine
“milliyetcilik alameti” “kalpak” kullanmaya baslamas1 (2003: 80) Roland Bart-
hes’in “Topluma mal olmus her bir nesnenin belirli bir anlami oldugu...” gosterge
bilimsel diistincesini somutlar. Tim bunlar, Nazim Hikmet'in dis gériiniisiin-
den baslayarak bir ideoloji aktaricisi oldugunu kanitlar.

Ankara, Nazim Hikmet'in siiri icin 6nemli mekanlardan biri olmustur. Bah-
riye Mektebinde baslattiklari ayaklanmadan beri Mustafa Kemal Pasa’y1 gor-
mek isteyen gencler, bu arzularina vasil olmuslardir. Burada, Mustafa Ke-
mal’in kendilerine verdigi 6giit; Nazim Hikmet'in edebi yasami boyunca yol
gosterici olmustur: “Bazi genc sairler modern olsun diye mevzusuz siir yazmak
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yoluna sapiyorlar. Size tavsiye ederim, gayeli siirler yaziniz.” (Vala Nureddin’den
aktaran Doganay, 2005: 3) Tirk’in son Ergenekon’u Ankara, giiniin sartlar:
icerisinde poetik/stratejik iretimlere ihtiyac duymaktadir. Mustafa Kemal,
bu telkiniyle sanatin kitleler izerinde uyandiracag: etkileri, propaganda gii-
clinii vurgulamakta ve milli kimlik insasinda, halkin harekete gecirilmesin-
de roliine gondermede bulunmaktadir. Nazim Hikmet'in 1921 sonrasindaki
toplumcu ve “kavgact” siirinin insa stirecinde de bu sozlerin katkis: biiytiktiir.
“Kirk Haramilerin Esiri” gibi siirlerin ortaya cikisinda ise bu sozler, temel mo-
tivasyon kaynagidir.

Kirk Haramiler: itilaflar ve istanbul Hiikiimeti

Nazim Hikmet'in siirini ve etkinlik sahasini cesitli boliimlere ayirabilmek
miumkindiir. 1921’e kadarki evre, “ilk donem” olarak adlandirilabilir. Bu do-
nemde Trablusgarp, Balkan, I. Diinya Savaslar: ile Mondros ve Sevr travma-
larin1 yasayan ve Anadolu’yla karsilasan sair; “itirazci ve direnisci bir dille”
(Asiltiirk, 2015: 412) isgallere, Tiirk milletini ve devletini esir etmek isteyen
anlasmalara tepki gostermektedir. “Kirk Haramilerin Esiri”yle birlikte “Fer-
yad-1 Vatan”, “Vatan’a”, “Yol Tlrkiisi”, “16 Mart”, “Sekizyliz Elli Yedi”, “Yara-
11 Hayalet”, “Canakkale Masal1” gibi siirler de ayni bakis acisinin ve donemin
urtnleridir. Nazim Hikmet, heniiz ilk donem siirlerinden baslayarak “emper-
yalizme kars1 durusun” (Ates, 2007: 22) timsali olmustur. “Istanbul kirlendi,
Ingiliz’in, Fransiz’in cizmeleri altinda.” (Orhan Asena’dan aktaran Ates, 2007:
101) diisiincesinden hareketle sair; isgallere, isgallere zemin hazirlayanlara
kalemiyle kars1 durmustur. Ulusal duyarligin yansimalar1 olan bu siirler ve
disiinceler, kolektif travmanin Nazim Hikmet’teki disa vurumudur.

Nazim Hikmet'te milli-romantik duyusun! ortaya cikmasinda temel kay-
naklardan birinin Yahya Kemal oldugunu soylemek gerekir. Yahya Kemal'in
hem Bahriye Mektebindeki hem de Nazim Hikmet'in evindeki edebiyat hoca-
1151, sairde milli-romantik hislerin dogusuna zemin hazirlamistir. “Istanbul’u
Fetheden Yeniceriye Gazel” ile “Sekizyiiz Elli Yedi” siirleri arasindaki tematik
ve disiinsel benzerligi buradan okumak gerekir. Tim bunlardan hareketle
Nazim Hikmet'in gerek ailesi gerek edebiyat cevresi 6zelinde geleneksel bir
damardan beslendigi goriilmektedir. Yahya Kemal’den miilhem tarih ve dil
bilinci, sairin ritim duygusunu ve milli temlerinin kokenini olusturmustur.
“Kirk Haramilerin Esiri"nin yayimlandig1 Alemdar gazetesinin diizenledigi bir
siir yarismasinda birinciligi kazanan Nazim Hikmet’e Faruk Nafiz Camlibel,
Yusuf Ziya Ortac, Orhan Seyfi Orhon gibi “kurucu kadronun” ilgi gosterdigi
goriilmektedir. Faruk Nafiz’in Anadolu'nun estetigini ve poetikasini ortaya
koyan “Han Duvarlar1” ve “San’at” siirlerine benzer sekilde Nazim Hikmet’'in
de Anadolu’yla karsilastiginda bir siir kaleme almasi (2007: 104) Tirk aydin-
larinin duyus ve distiniisteki kosutlugunu gostermesi baglaminda kiymet-

U flgili kavrami ve kavramin NAizim Hikmet'teki yansimasini ayrintilh bir bicimde
gorebilmek icin bakilabilir: Serif Aktas, Edebiyat ve Edebi Metinler Uzerine Yazilar, Kurgan
Edebiyat, Ankara 2011.
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lidir. Ahmet Hamdi Tanpinar’a gére Nazim Hikmet, istiklal Savasi sirasinda
kaleme aldiklariyla dikkatleri tizerine cekmistir (1977: 113). Sairin ilk siirinin
Yeni Mecmua’da yayimlanmasi, Ziya Gokalp'in “cok cok, ama pek cok selam-
lar” diyerek (Vala Nureddin’den aktaran Ozarslan, 2003: 106) ona tevecciih
gostermesi; edebiyat yasaminin ilk doneminde milliyetci cevrelerce “benim-
sendigini” gostermektedir. Nazim Hikmet’in inceleme konusu ettigimiz bu
siirini Bolu Tiirk Ocagi'min acilisinda “kollarini genisleterek, sicrayarak, diz-
lerini yere vurarak” (Pertev Naili Boratav’dan aktaran Ozarslan, 2003: 102),
yani kaleme aldig1 dizelerin her birini adeta yasayarak biiyiik bir coskunluk
icerisinde okumasi da dahil oldugu cevreyi ve bu cevredeki ruh durumunu
gostermesi baglaminda dikkat cekicidir.

“Kirk Haramilerin Esiri”nin degerlendirmesine gecmeden 6nce, son olarak Na-
zim Hikmet'in sanata yiikledigi anlama ve sanatsal pratiklerine deginmekte
yarar gormekteyiz. Sair, “Sanat sanat icin degildir.” (Nazim Hikmet’ten akta-
ran Doganay, 2005: 16) diyerek sanati toplumsal bir zemine ceker ve sanatciy1
toplumun ruh mithendisligi pozisyonuna yerlestirir. Ona gore “Sanat sanat
icin degildir.” diisiincesi, sanatin degerinde herhangi bir azalmaya sebebiyet
vermemektedir. Siirlerinde “haykiran bir propaganda edasi” oldugunu be-
lirten Nazim Hikmet, boylelikle bilincli bir soylem insacisi oldugunu ortaya
koyar. “Kirk Haramilerin Esiri” de boyle bir propagandanin tirliniidiir. Nazim
Hikmet'in siir diinyasinda goriilmeye basladig1 donemde “zevk terbiyesinin
mahsuli, giizel denilen seyin pesinden kosan siir” ve “hayat ve cemiyetle siki
bir miinasebet icerisinde, hayat ve cemiyetin giindelik ihtiyaclarini, atilmaya
hazirlandig1 buytik hedefleri hazirlayan siir” olmak tizere iki zihniyetin var
oldugunu belirten Tanpinar, Nazim Hikmet’in ikinci telakki icerisinde deger-
lendirilebilecek bir sair oldugunu sdyler (1977: 27). Buradan hareketle “Kirk
Haramilerin Esiri” de isgal altindaki istanbul'un ve Tiirk halkinin sesi, isyan
bayrag: olmustur. Siir, Turk halkinin duygularina hitap ettigi gibi kitleyi ha-
rekete gecirecek, giiclii bir cagridir.

Nazim Hikmet’e gore gercek sanatci, bireyselin degil toplumsalin pesindedir.
Sanatci, halkin nabzini tutarak ve gercek yasami yansitarak asil gorevini ye-
rine getirmis olur (Cicek, 2016: 45). “Kirk Haramilerin Esiri”yle prangalara
vurulmaya calisilan Anadolu'nun sesi olup emperyalizme, kapitalizme karsi
bayraktarlik yapan Nazim Hikmet'in goriislerinin altini doldurdugunu soyle-
yebilmek miimkiindiir. Sairin tezli metinleriyle kitlesine mesajiniiletirken ge-
leneksel anlatilardan yararlanmasi da bilincli bir sdylem tercihidir. Gelenegi
“siir diline yeni olanaklar kazandirmak, ufuklar acmak” (Oztekin, 2008: 148)
noktasinda islevsel hale getiren Nazim Hikmet; yalnizca kendi edebiyatinin
degil, tanidig1 biitlin edebiyatlarin geleneklerinden yararlanmay: metinde bir
sicrama tahtasi olarak gormekte, sairin arayisinin ve 6zginliiginiin bir gere-
gi olarak gormektedir. Anadolu (Tiirk milleti)-itilaflar-istanbul Hiikimeti tic-
genin “Kirk Haramilerin Esiri” alegorisiyle sunulmasi, Nazim Hikmet'teki s6z
konusu sanatsal telakkinin somutlasmis halidir. Nazim Hikmet’in tarihi bir
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gercekligi halkin kolektif belleginde yer bulan bir masal ile aktarmasi, met-
ni didaktik diizlemden epik bir atmosfere ceker. Boylelikle metin, kitlelerin
harekete gecirilebilmesi baglaminda islevsel bir hal alir. Halkin bildigi dil ve
davranis pratikleri, ideolojik bir koda dontstiiriiliir. “Bildigi tiim edebiyatlarin
geleneklerinden yararlanmak” isteyisi sairin mesajini (davasini) evrensel kil-
mak istedigini gosterir. Verdigi Milll Miicadele ile 6zellikle hemen tiim Dogu
toplumlarina 6rnek teskil eden -Bu durum sadece Dogu toplumlarina 6zgii de-
gildir, soz gelimi Adolf Hitler’in de bircok demecinde “vasitalarindan mahrum
birakilmas bir halkin nasil yeniden var olabilecegini Tiirk milletinden ogrendigini”
dile getirdigini gormekteyiz- Tiirk milletinin bir “Dogu masali” ekseninde ci-
zilmesi, “Kirk Haramilerin Esiri”’ni “cihanstimul” bir noktaya tasir.

“Kirk Haramiler”; acimasizliklariyla nam salmis, kervanlar soyarak hazineleri-
ni biytiten bir haydut cetesidir. “Kirk” sayis1, mitik bir anlati olmakla birlikte
haramilerin kalabalikligini ve “yenilmezligini” sembolize eder. Tiirk milleti-
nin Canakkale’de, Kurtulus Savasi'nda miicadele ettigi “diivel-i muazzama” ve
ozellikle Tiirk milletiyle karsilasana kadar “yenilmez sanilan” ingilizler, Na-
zim Hikmet’te “kirk harami”ye dontuistr. Liderlerinin strekli kilik degistire-
rek organize kotuliik pesinde kosmasi, Lawrence gibi ajanlarin Anadolu’daki
faaliyetlerine karsilik gelir. Acgozliliigiin, haram/haksiz kazancin, baskin ve
talanin temsilcisi olarak “kirk haramiler”; hikdyenin sonunda iyilik, diirist-
lik, akil/zeka gibi degerlere kaybetmeye mahkimdurlar. “Kirk Haramiler”
imgesi; sadece masalsi bir kotiiliik grubu degil, emperyalist gliclerin Anado-
lu tizerindeki somut bir yansimasidir. Emperyal Bati, sozde Dogu sorununu
Tiurkleri Anadolu’dan atmakla, Anadolu'nun kaynaklarina el koymakla coze-
cegini distintiyordu. Metindeki “talan” ve “haksiz kazanc”, emperyal Batr'nin
bu arzusunu goriiniir kilarken Tiirk milletinin topraklarini savunmasi, “hara-
milere karst haklinin ve dogrunun” savasini gozler dniine serer.

Nazim Hikmet'in kurgusuna gelindiginse ise siir, karanlik ve ugultulu bir or-
man atmosferinde baslar. “Kirk Haramiler” adini tasiyan haydutlar, ellerin-
de mesalelerle “sanli bir esiri” infaz etmek izere meydana getirirler (Nazim
Hikmet, 2008: 1936). SOz konusu esir, siradan bir esir degildir. 600 yillik bir
mirast sirtlanmis, kutsal davasi icin savasmis, “sesiyle memleketleri sarsmis”
(2008: 1935) efsanevi bir Tturk (Osmanli) askeridir. Sanl esir, iskence ve 6lu-
me yakin olmasina karsin onun ne gozlerinde bir korku ne dudaklarinda bir
titreme goriliir. Sanh esirin yaptigl, “demir bir heykel gibi” (2008: 1936) dur-
maktir. Haramilerin basi, buyruk vererek sanl esirin bir kolunun kesilmesini
emreder. Esirin kolu kesilir, kani atesten dumanlar yiikseltir ancak sanli esir,
hala dimdik durmaktadir. Sanli esire diz coktiiremeyen haramiler, ormandan
“Oteki kolu da kes! Oteki kolu da kes!” (2008: 1936) sesini yiikseltir. Haramiler
sanli esirin diger kolunu da kesecekken goklerden “bir biiytik sanli mazinin
yad1” haykirilir (2008: 1936) ve kesik koluna ragmen sanli esir, haraminin
elindeki baltay1 kapar. $iir, sanli esirin elinde parlayan balta ile sona erer. San-
11 esirin eline gecen balta, adeta yaklasan Kurtulus Savasi'nin ve zaferin miij-
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decisidir.

Nazim Hikmet'in bu siiri, geleneksel unsular1 kullanarak giiniin politik at-
mosferini canlandirmasi baglaminda kiymetli bir ornektir. Siir kaleme alin-
diginda Mondros ve Sevr imzalanmus, isgal altindaki istanbul; halkiyla birlikte
tiirlii tacizlere maruz kalmistir. Sanli esirin kesilmek istenen iki kolu, Mondros
ve Sevr olarak diistiniilebilir. Nazim Hikmet, masals1 bir imge “Kirk Harami-
leri” sehre coken isgal kuvvetlerini ve bu somiriiye canak tutan is birlikcileri
temsil etmek icin kullanmistir. Boylelikle isgalin talan odakli ve gayrimesru
dogas1 vurgulanmuistir. Siirdeki “sanli esir” dogrudan vatanin ve halkin hiir-
riyetine vurulan prangay: ve bu prangay: kirmak icin miicadele eden Tirk
varligin1 sembolize eder. Sanl esir, kurtulusu kendinde bulan ve kendi irade-
siyle zincirleri kiran bir figirdiir. Sair, masaldaki ana iskeleti korurken icerik,
toplumsal var olus sancisina ve direnise evrilmistir. Haramilerin masaldaki
karsilig hirsizlik ve haydutluk cetesi iken siirde isgalci glicler, somiirii diizeni
ve tiim bunlara canak tutan is birlikcilerdir. Masalin ana mekéani orman ve ha-
ramilerin hazinesini barindiran magara iken siirin arka planinda yer alan ana
mekan kusatilmus sehir istanbul ve Anadolu’nun tamamaidir.

Nazim Hikmet siirde, ideolojik soylemin temel prensiplerini kullanir. S6z ge-
limi “biz” ve “Oteki” kutuplulugu insa etmek, “biz ideolojik grubu hakkinda
olumlu seyler soylemek”, “6teki hakkinda olumsuz seyler sdylemek” (Coban,
Ozarslan, 2003: 57), “bizim icin iyi ya da kétii olan nedir?”, “6teki ile ne tiir ilis-
kilere sahibiz?” (van Dijk, 2019: 116) gibi sorulara yanit vermek, propaganda,
olumlama ve olumsuzlama, tasfiye etme, kiiltiirel kliseler, alicinin iyi hisset-
mesini saglama, meydan okuma, inandirma, giidiillenme, harekete gecirme
gibi sOylem bilesenleri kullanmak; bunlardan bazilaridir. “Biz” ideolojik gru-
buna déhil olan esir “sanli, yitksek, magrur alinli, genis omuzlu, kahraman,
sesini yiikseltince memleketler cokerten, alti yiiz yil bir nur icin doviisen”
gibi nitelemelerle tasvir edilir. “Oteki’nin nitelikleri ise “kafirlik, haydutluk,
cellathik”tir. Nazim Hikmet; insa ettigi sdylemle yalnizca edebi bir tercih yap-
mamuistir, ayni zamanda kitlesini yalnizca bir okur olmaktan cikararak milli
davaya hizmet eden ve “kendi ideolojik grubunda” yer alan bir “nefer” haline
getirmek istemistir.

Sonuc

Balkan Savaslari sonrasinda yasanan gocler ve toprak kayiplari, Tiirk aydinin-
da “savunulacak son kale” olarak Anadolu diisincesini pekistirmistir. Hiiziin
ve Ofke gibi duyum birimleri, edebiyatta “Milli Edebiyat” hareketinin ve ar-
dindan gelecek toplumcu gercekci damarin duygusal zeminini hazirlamistir.
“Kirk Haramilerin Esiri”, Nazim Hikmet’in 1921 sonrasinda olgunlastiracagi
“halkin mirasini devrimci bir dille yeniden kurma” anlayisinin ilk adimlarin-
dan biridir. Nazim Hikmet'in “tarihi ve miti giincel siyasetle harmanlama” ye-
teneginin ilk drneklerinden birini bu siirde gérebilmek miimkiindiir. izmir’in
isgali, kitle psikolojisi tizerinde etkili olmus ve isgal, Tiirk halk: icin “hukuk-
suzlugun” son raddesi olmustur. “Kirk Haramiler”, 6zellikle itilaf Devletleri'ni
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sembolize ederek bu hukuksuzlugun timsali olarak metinde kendine yer bul-
mustur. Nazim Hikmet’in bilincli bir soylem insacisi oldugu diistintildiigiinde
metinde Dogu kokenli bir halk anlatisini kullanilmasinin kitlesel bir iletisim
stratejisi oldugunu soyleyebilmek miimkiindiir. Modern bir sairin halkin en
iyi bildigi arketiplere (haramiler, esaret, kurtulus) bagvurmasi, mesajin kitle-
ye ulasma hizini artirmistir. Nazim Hikmet'in cocukluk evresinden itibaren
beslendigi Sark kiltiirii ve halk masallari, siirde stratejik birer gostergeye do-
nismustir. “Kirk Haramiler” imgesi, emperyalist odaklar: ve is birlikcilerini
gayrimesru birer “haydut cetesi” olarak kodlarken “sanli esir” figiirii, 600 y1l-
lik miras1 ve Anadolu’'nun sarsilmaz iradesini simgelemektedir.

Kurdugu “biz” ve “Gteki” ikiligiyle Nazim Hikmet, modern ve mitik bir anlat:
yaratir. “Biz”, tarihin pasif nesnesi olmaktan cikip kendi kaderini tayin eden
aktif bir 6zneye doniisiir. “Oteki” yapilara yoneltilen sifatlar ise bireysel bir
ofkeden ziyade, tarihsel bir haklilik zeminine oturtulur. Bu durum, Nazim
Hikmet'in siirini salt bir estetik nesne olmaktan cikarip toplumun hafizasina
ve eylemine yon veren bir siyasal manifestoya donuistiiriir. $iir, “inandirma”
ve “harekete gecirme” islevini, geleneksel (destansi) motiflerle modern (ideo-
lojik) soylemi harmanlayarak yerine getirir. Tim bunlardan hareketle metin,
salt edebi bir iiretim olmanin Stesinde Milll Miicadele doneminin kaotik at-
mosferinde sekillenmis politik bir manifesto ve kolektif bir direnisin yansi-
masidir.
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