SOYLESI

( ABDULLAH EZIK ILE

[LYADA’DAN TROYA BLUES’A

B Homeros'un yaklasik {ic bin y1l énce kaleme aldig1 ilyada, yalmzc)
bir savas destani degil; 6fkenin, iktidarin, kaybin ve insan yazgisinin
en biiylik anlatilarindan biri olarak goriilebilir. Abdullah Ezik, ikin-
ci siir kitab1 Troya Blues’da bu kadim metne yeniden doniiyor ancak
onu yalnizca yeniden anlatmakla yetinmiyor. Seyh Galib’in Hiisn i
Ask'ina nazireyle baglayan, Azra Erhat ve A. Kadir'in Ilyada ceviri-
sinden bir alintiyla sonlanan kitap, klasiklerle cagdas siir arasinda
kurdugu koprii sayesinde Troya'y1 bugiiniin diinyasina tasiyor. Sair,
destanin kahramanlarini, tanrilarini ve savas meydanlarini yeniden
yorumlarken ayni zamanda insanligin degismeyen acmazlarina da
151k tutuyor.

Troya Blues, bir yandan Anadolu'nun kadim hafizasina kulak verir-
ken diger yandan savasin, iktidarin ve kahramanlik anlatilarinin
ardinda kalan goriinmez hikayeleri goriintir kilmaya calisiyor. Tan-
rilarin hileleriyle insanlarin arzularinin ic ice gectigi bu siirsel evren-
de Troya, yalnizca gecmiste kalmis bir kent degil; her cagda yeniden
kurulan ve yeniden yikilan bir diinya olarak karsimiza cikiyor.

Abdullah Ezik ile Troya Blues'un ortaya cikis siirecini, Homeros ile
kurdugu diyalogu, Anadolu'nun kiiltiirel hafizasini ve siirin bugiin-
ki imkanlarini konustuk.

Troya Blues, Hiisn ii Ask’a nazireyle baslayip Azra Erhat ve A. Ka-
dir’in ilyada cevirisinden bir alintiyla sona eriyor. Aradaki 100 kiisur
sayfa senin “yeni bir dil gozeterek” kaleme aldigin modern bir anlatu.
Bu cagda yeniden Homeros ve Ilyada’ya donmek senin icin ne ifade edi-
yor? Troya Blues’u yazarken ne diisiindiin, neyi hedefledin?

Ilyada’ya dénmek benim icin gecmise donmekten cok bugiinii an-
lamaya calismakla ilgili bir arayis, bir tiir girisimdi. Baz1 metinler
vardir, onlari yalnizca yazildiklari cagin bir ciktisi olarak degil goj
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daha genis bir perspektiften okuyup degerlendirirsiniz. Aradan binlerce yil
gecmesine ragmen hala insanin temel meselelerini anlatmaya devam ederler.
Ilyada ve bu metnin devami olarak Odysseia da bdyle bir metin. Yiizeyde Troya
Savasi’'ni anlatir fakat derinlerde 6fkeyi, aski, iktidari, arzuyu, 6limii, kaybs,
dostlugu, yas tutmay1 ve insanin kendi kaderi karsisindaki caresizligini dile
getirir. Dolayisiyla Troya Blues'u yazarken benim zihnimdeki temel soru suy-
du: Aradan yaklasik {ic bin yil gecmis olmasina ragmen neden hala savaslar
stiriiyor, neden insanlar iktidar ugruna birbirlerini 6ldiriiyor ve neden her
cag kendi Troya’sini yeniden kurup yeniden yikiyor?

Buglin diinyanin farkli cografyalarina baktigimizda Homeros'un anlattigi
dinyanin bitiniiyle ortadan kalkmadigini, aksine belirli o6lciit ve diisiince-
lerde devam ettigini goriiyoruz. Teknoloji degisti, sehirler biiytidii, devletler
doniistli ancak insanoglunun temel zaaflar1 hala oldugu gibi, ayni olarak kal-
di. ktidar tutkusu, 6fke, sahip olma arzusu, intikam duygusu ve siddet hala
insanligin merkezinde yer aliyor. Bu nedenle Troya Blues’u yazarken yalnizca
Troya'ya degil, bugiine baktigimi sdyleyebilirim. Troya benim icin tarihsel bir
mekandan cok sembolik bir anlam alan1 héline geldi. insanligin bitmek bilme-
yen catismalarinin, kayip ve hayallerinin toplandig: biiyiik bir hafiza mekam
gibi diistindiim onu.

Kitabin basindaki nazire de biraz bu nedenle ortaya cikti. Seyh Galib’in Hiisn i
Askinin girisindeki sozleri benim icin bircok acidan cok kiymetli ve anlamli-
dir. Genel olarak siire yaklasimimda da Galib ve bu tavrin 6nemli bir karsiligi/
etkisi oldugunu soyleyebilirim. Seyh Galib, biiyiik bir gelenegin icerisine girer
ve ayni zamanda o gelenegi donuistirmeye talip olur. Benim yaptigim sey el-
bette onunla kiyaslanabilecek Olcekte degil; ancak benzer bir yerden hareket
ettigimi sdyleyebilirim. Ciinkii Troya Blues'u yazarken tam anlamiyla Ilyada’y1
yeniden yazmak gibi bir diistincem olmadi. Zaten olay/hikaye de tam olarak
bu degil. Homeros'un yerine gecmek veya onu giincellemek gibi bir niyetim
de yoktu. Bu da bir baska uc yorum olur benim icin. Daha cok onun actig1 bi-
yuk kapidan iceri girerek bugiiniin diliyle, bugiiniin duyarliliklariyla ve bugii-
niin sorulariyla yeniden diisiinmek istedim. Kitabin basindaki “Ben o hazinede
yeni bir dil gézettim,” ifadesi de tam olarak bunu anlatiyor, bu arzumu 6n plana
cikariyor; veya en azindan ben Oyle diisledim/diisindiim/arzuladim. Ciinka
benim icin mesele yalnizca hikayeyi yeniden anlatmak degil, onu baska bir
sesle duyurabilmekti.

Troya Blues'un ortaya cikisinda siirsel bir arayis kadar edebiyat tarihine ilis-
kin bir merak da vardi. Uzun yillardir klasik metinler tizerine calisiyorum. Os-
manli edebiyatindan Cumhuriyet Donemi’'ne kadar uzanan genis bir alanda
metinlerle ugrasiyorum. Bu nedenle zaman icerisinde sunu fark ettim: “Yeni
olan her sey gibi” her yeni edebi diistince de aslinda gecmisle konusarak, gec-
misle diyalog kurarak gelisiyor/kuruluyor. Hicbir metin boslukta ortaya
cikmiyor. Her yazar ve sair, farkinda olsun ya da olmasin, kendinden 6nceki
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metinlerle bir iliski/diyalog kuruyor.

Kimi zaman onlar1 reddediyor, kimi za-

man doniistiiriiyor, kimi zaman da ye-

niden yorumluyor. Benim Homeros ve

Abdullah Ezik Seyh Galib ile iliskim de biraz boyle bir
Ote taraftan Troya Blues'u yazarken beni
asil heyecanlandiran sey, destanin mer-
kezini ve merkez noktasini degistirme
ihtimaliydi. Ilyada cogu zaman bir tiir
kahramanlik destani olarak okunur.
Akhilleus’'un o6fkesi, Hektor'un yigitligi,
Odysseus'un zekasi ve Agamemnon’un
iktidar1 6n plana cikar; biitlin bir hika-
ye/0rgli bu karakter ve onlar arasindaki
diyalekt iizerinden ilerler. Oysa metni
yeniden ve yeniden okurken bagka sey-

éié) ler de ilgimi cekmeye, farkl tiirden ay-
D rimlar da kendisini gdstermeye basladi.

S0z gelimi savas meydaninda olen sira-

dan insanlar, evlerinde dylece biiyiik bir

sabir 0rnegi olarak bekleyisini siirdiiren
kadinlar, birbirleriyle iktidar ugruna miicadele etmekten kacinmayan tan-
rilar/tanricalar/yar1 tanrilar; babalar, anneler, cocuklar, cobanlar... Kisacasi
destanin arka planinda kalan insan hikayeleri dikkatimi cezbetti. Bu yiizden
Troya Blues'ta kahramanlik kadar yitim duygusunu da 6n plana cikarmaya ca-
listim. Kitap boyunca sik sik 6liim, kayip ve yas temalarinin tekrar etmesi bu
anlamda tesadiif degil. Ciinkii bana gore Ilyada’nin asil meselesi zafer degil.
Zafer gecici bir sey. Bir glin siiriiyor, bir hafta stiriiyor, belki birkac y1l stirtiyor.
Ama esas olan ve kalic1 olan kayiplardir. Geride kalanlar icin savasin anlami
cogu zaman kahramanlik degil bir tiir eksiklik olarak beliriyor. Bu nedenle ki-
tapta zaman zaman kahramanlik fikrine mesafeli bir yerden yaklasmaya ca-
listim. Akhilleus’un ofkesi kadar onun yalnizligiyla, Hektor'un cesareti kadar
onun 6limiinin ardindan yasanan yasla ilgilendim.

Bir baska dnemli mesele de dil meselesiydi. Troya Blues'u yazarken klasik des-
tan dili tizerinden hareket etmek istemedim; clinkii bugiin o dili yeniden kur-
gulamak bana gore yasayan bir siir tiretmiyor. Bunun yerine destanin ritmini
koruyan ama ¢agdas siirin imkanlarindan da yararlanan bir anlatim kurmaya
calistim. Tekrarlar, ic ritim, kesik soyleyisler, kisa dizeler ve zaman zaman ko-
nusma diline yaklasan béliimler bu nedenle/arzuyla ortaya cikt1. [lyada'nin
epik diliyle bugiiniin siirsel duyarhligini ayni metinde bulusturmak istedim.
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Troya Blues'un yazim siirecinde stirekli aklimda dolasan bir baska soru da suy-
du: Bir destan bugiin nasil yazilir? Bu soru benim icin 6nemliydi ¢ctinkii artik
kahramanlara eskisi kadar inanmiyoruz. Biiytik anlatilara da eskisi kadar gii-
venmiyoruz. Modern insan daha kuskucu. Daha parcali bir diinyada yasiyor.
Bu nedenle Troya Blues bir destan1 yeniden kurmaya calisirken ayni zamanda
o destanin icindeki catlaklari da gortiniir kilmaya calisiyor. Tanrilar kusursuz
degil, kahramanlar kusursuz degil, krallar kusursuz degil. Herkes hata yapi-
yor, herkes yaniliyor ve herkes kendi arzularinin esiri oluyor. Belki de bu yiiz-
den kitapta tanrilar zaman zaman kackin, hilebaz ve sorumluluktan uzak fi-
glrler olarak beliriyor. Clinkii ben onlar1 yalnizca mitolojik karakterler olarak
degil, insanin kendi zaaflarinin bityiitiilmiis halleri olarak okudum. Tanrilar
da insanlar kadar ofkeli, kiskanc ve tutkulu. Boyle bakinca biitiin bir Troya
Savasi yalnizca insanlarin degil, arzularin savasi haline geliyor.

Nihayetinde Troya Blues benim icin Homeros’a donmekten cok insanliga don-
mek anlamina gelen biitiinciil bir siir olarak giin yiiziine cikti. Binlerce yil
once yazilmis bir metnin bugiin hala bize bir sey soyleyebilmesi stiphesiz her-
kes kadar benim icin de dnemli. Ben de o bilytik sesin yankisini bugiiniin siiri
icinde yeniden duyurmaya calistim. Eger kitapta bir hedef aramak gerekirse,
bunun yeni bir ilyada ve Odysseia yazmak degil, [lyada’y1 bugiiniin insaniyla
yeniden konusturmak kadar ondan hareketle yeni diinyanin uclarini duyur-
mak oldugunu soyleyebilirim. Troya yalnizca gecmiste kalmis bir sehir/hika-
ye/siir degil; insanin oldugu her yerde yeniden kurulan ve yeniden yikilan bir
diinya olarak goriilebilir.

Kitabin basindaki nazire ve sonundaki alintyyla da gésterdigin gibi edebiyat ta-
rihindeki kaynaklara, klasiklere donme egilimine ve metinler arasilik teknigine
de sikca yer vermissin. Seyh Galib, Hiisn ii Ask ile divan edebiyatina son nefesini
iiflityordu. Mavi Anadolucular, Iyon uygarligimin klasiklerine dénerek yeni bir
edebiyat kurarken ayni zamanda bir medeniyet tasavvurunu ve kimlik arayisi-
m disavuruyorlardi. Pek sen tekrar Ilyada’ya dénerek Mavi Anadoluculardan
ve 40’larin modernizminden farkli olarak ne séyliiyorsun? “Gézettigin yeni dille”
onlardan farkli ne anlatmak istiyorsun?

Oncelikle sunu sdylemek gerekir ki Troya Blues'un ortaya cikisinda Mavi Ana-
dolucularin ve genel anlamda Cumhuriyet Donemi hiimanizmasimin acti-
g1 yolun 6nemli bir etkisi var. Azra Erhat, Sabahattin Eyuboglu, Halikarnas
Balikcis1 ve onlarin cevresinde sekillenen diisiince diinyas: olmasaydi bugiin
Anadolu’'nun antik gecmisine bu kadar dogal bir bicimde bakabiliyor olamaz-
dik, diye diisiniiyorum. Nihayetinde onlar Anadolu’ya yalnizca cografi bir
alan olarak degil, kiltiirel bir hafiza alani olarak bakmay1 ogrettiler bize. Hi-
titlerden Iyonlara, Troya’dan Efes’e uzanan biiyiik tarihsel birikimi yeniden
gortnir hale getirdiler. Bu acidan bakinca Troya Blues'un miimkiin olmasinin
sebeplerinden biri de onlarin actig1 diistinsel kanaldir.
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Ote taraftan benim Troya’ya bakisimla onlarin Troya’ya bakisi arasinda da
birtakim belirgin ayrimlar oldugunu soyleyebilirim. Mavi Anadolucularin
ortaya ciktig1 tarihsel baglami hatirlamak gerek. ikinci Diinya Savasr’nin ar-
dindan biitiin diinya kendisine yeni bir diizen kurmaya calisiyordu. Tiirkiye
ise modernlesme siirecinin icinde kendine kiiltiirel bir koken ariyordu. O do-
nemde Anadolu'nun antik uygarliklariyla iliski kurmak, ayni zamanda bir tiir
Bat1 ile Dogu arasindaki gerilimi asma girisimiydi. Azra Erhat ve Sabahattin
Eyuboglu icin Homeros yalnizca bir sair degildi; Anadolu'nun sesi, bu toprak-
larin kiiltiirel hafizasinin bir parcasiydi. Bu nedenle onlarin Homeros’a donii-
st biiytik Olctide bir aidiyet ve koken arayisi iceriyordu.

Benim Troya Blues'ta yaptigim sey bu diisiinceden biraz daha farkli. Ben Tro-
ya'ya bir koken bulmak icin donmedim. Bir medeniyet anlatisi kurmak icin
de donmedim. Daha cok insanin degismeyen taraflarini/yonlerini/kaderini
anlamak ve hatirlamak icin dondiim. Mavi Anadolucularin bakisinda belir-
gin bir hiimanist iyimserlik vardir. Insanhigin ortak kiiltiirii fikrine inanir-
lar. Klasiklerin insan1 daha iyi, daha olgun ve daha 6zgiir kilabilecegini diisii-
nirler. Ben ise Troya Blues'u yazarken meseleye, insanogluna ve kadere biraz
daha kuskucu bir yerden bakmaya calistim; clinkii bizlerin yasadigimiz cag,
onlarin yasadig1 cagdan cok farkli. Bugiin diitnyanin bircok yerinde savaslar
surliyor, kitlesel gocler yasaniyor, insanlar birbirlerini kimlikler tizerinden
ayristiriyor. Teknolojik olarak ilerledik ama ahlaki/etik olarak ne kadar iler-
ledigimiz tartismali. Bu nedenle Troya Blues'un merkezinde bir ilerleme fikri
degil, bir tekrar fikri bulunuyor. Kitap boyunca hissedilen temel duygulardan
biri su: Insanlik aslinda ayni1 hikayeyi yeniden yeniden yasiyor. Troya Savasi
bitmis olabilir ama Troya'nin felaketi biitiin bir insanligin acmazi olarak hala
sturiiyor. Akhilleus'un 6fkesi farkli bicimlerde yasamaya devam ediyor. Aga-
memnon'un iktidar arzusu baska yiizlerle karsimiza cikiyor. Hektor’'un care-
sizligi ve Andromakhe’nin korkusu bugiin de varligini koruyor. Benim Tro-
ya'ya doniisiim biraz da bu dongiiselligi gostermek icindi.

Seyh Galib meselesi de benim icin tam olarak burada énem kazaniyor. Kitabin
basindaki nazire yalnizca bir edebi anis degil, ayni zamanda gelenekle kuru-
laniliskinin bir ifadesi. Seyh Galib, Hiisn i Ask'in basinda biiyiik bir 6z glivenle
konusur. Kendisinden onceki gelenegi bilir, onu sahiplenir ama ayni zaman-
da dontistirmeye talip olur. Ben de Troya Blues'un girisinde benzer bir tavri,
daha dogrusu benzer bir cesareti 6diin¢ almak istedim. Ondan ilhamla. “Ben o
hazinede yeni bir dil gézettim,” derken kastettigi(m) sey buydu. Clinkii mesele
yalnizca Ilyada’y1 yeniden insa etmek degil, onun icindeki sesi baska bir tona
dontstirmekti.

Bu noktada “yeni dil” meselesi dnem kazaniyor. Benim gozettigim yeni dil,
yalnizca sozciik diizeyinde bir yenilik degil. Daha cok bakis acisiyla ilgili bir
mesele. Homeros'un destaninda kahramanlik merkezi bir yerde durur. Elbet-
te 6lim ve kayip da vardir ama anlatinin agirlik merkezi kahramanlarin tize-
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rindedir. Troya Blues'ta ise
mimkin oldugunca kah-
ramanligin golgesinde ka-
lan sesleri duyurmaya ca-
listim. S6z gelimi savasin
anlamsizlig1 izerine yapi-
lan tekrarlar, siradan in-
sanlarin yasadig: yikimlar,
kadinlarin ve cocuklarin
goriinmeyen acilar: siirek-
li olarak metnin icine siz1-
yor. “Kazanani olmayan bir
savas,” ifadesinin kitabin
erken bolimlerinde orta-
ya cikmasi da bu anlamda
bir tesadiif degil. Aslinda
Troya Blues'un ana/kaynak
metinden temel farklarin-
dan biri de burada yatiyor.
Ben destani bir zafer an-
latis1 olarak degil, bir ka- o
y1p anlatisi olarak okumaya calistim. Hektor'un Andromakhe ile konustugu
sahnelerde, Priamos'un yasinda, Patroklos'un 6limiinde veya Akhilleus'un
ofkesinde beni ilgilendiren sey kahramanlik degil; insanin/insanoglunun ki-
rilganligiydi. Clinkii bana gore modern insanin en temel deneyimlerinden biri
bu kirillganlik duygusu. Biiytik ideolojilere, biiyiik anlatilara ve biiyiik kahra-
manlara duyulan giiven biiyiik dlctide sarsilmis durumda. Dolayisiyla bugiin
Ilyada’ya yeniden déneceksek onu yalnizca bir kahramanlik destani olarak
okuyamayiz.

Ote taraftan Mavi Anadolucularin metinlerinde Anadolu cogu zaman bir uy-
garliklar besigi olarak goriiniir. Benim Troya Blues’ta kurmaya calistigim Ana-
dolu imgesiyse biraz daha melankolik ve tekrara dayali. Ben Troya'ya bakti-
gimda yalnizca biiyiik bir medeniyet degil, ayni zamanda yikilmis bir medeni-
yet gorliyorum. Yalnizca gorkemli surlar degil, o surlarin ardinda ve dibinde
yitip giden bedenler, geri gelmeyecek/donmeyecek olanlarin biraktigi hiiziin
ve melankoli; beklemenin ve bekletmenin gelistirdigi manevi yikim; biitiin
bunlar da benim ilgimi cekiyor. Sadece giden degil bekleyen de burada etken
bir faktor. Bu nedenle kitap boyunca Troya hem bir giizellik hem de bir yitim
mekani olarak beliriyor. Paris’in yaptig1 tercihin yalnizca bireysel bir hata/ka-
rar degil, biitlin bir uygarligin krizine dontismesi de bu ytizden 6zellikle vur-
gulaniyor.
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Bir baska fark da tanrilar meselesinde ortaya cikiyor. Mavi Anadolucular
icin mitoloji cogu zaman kiiltiirel hafizanin 6énemli bir parcasidir. Ben ise
Troya Blues'ta tanrilar1 biraz daha elestirel bir yerden ele almaya calistim.
Onlarin da insanilestigi anlara, durumlara, meselelere bakmaya caba gos-
terdim. Kitapta sik sik tanrilarin hilebaz, kararsiz, kackin ve sorumluluktan
uzak figiirler olarak goriinmesi bundan kaynaklaniyor. Onlar insan kade-
rini belirleyen mutlak giicler degil; cogu zaman kendi arzularinin pesinde
suriiklenen varliklar. Hatta kimi zaman insanlarin yasadig1 yikimin dogru-
dan sorumlulari. Bu nedenle tanrilarla insanlar arasindaki mesafe stirekli
daraliyor. insan ne kadar kusurluysa tanrilar da o kadar kusurlu goriiniiyor.
Belki de Troya Blues'un Mavi Anadoluculardan ayrildig: en temel nokta da bu-
dur. Onlar klasiklere bakarken ortak bir medeniyet ufku goriiyorlardi. Ben ise
klasiklere bakarken ortak bir insanlik acmazi gériiyorum. Onlar Homeros'ta
kiiltiirel kokenleri arastiriyorlardi; ben Homeros’ta insanin degismeyen zaaf-
larini arastirtyorum. Onlar gecmiste bir baslangic ariyorlardi, ben gecmiste
bugiiniin yankilarini ariyorum.

Biitiin bunlardan hareketle soyleyebilirim ki Troya Blues benim icin ne bir
nostalji kitab1 ne de bir kéken kitabi. Daha cok bir yiizlesme kitab. Ilyada ve
belirli anlarda Odysseia’nin icinden gecerek bugiine bakmaya calisan bir me-
tin. Eger “yeni dil” dedigim seyin bir 6zl varsa, sanirim o da burada yatiyor:
Klasikleri kutsallastirmadan, onlar1 miizeye kaldirmadan, bugiiniin sorula-
riyla yeniden konusturmak. Zira klasikler yalnizca gecmise ait degil, onlar:
yeniden okuyabildigimiz 6lciide bugiiniin de birer parcasi olarak goriilebilir.

Tiirkler tarih boyunca bircok farkl kiiltiir ve medeniyetle temasa gecti. Modern
edebiyatimizda da bunlarin izlerini gérmek miimkiin. Anadolu topraklar: da Hi-
titlerden fyon medeniyetine, Helenistik kiiltiirden Roma uygarligina bircok me-
deniyete ev sahipligi yapti. Fakat kisa bir donemi disarda tutarsak Anadolu’nun
kadim uygarhiklari edebiyatimizda yeterince yer bulamadi sanki. Bundan son-
raki edebi yolculugunda kadim Anadolu’ya bakmaya devam edecek misin yoksa
Troya Blues tek kitaplik, metinler arasi bir edebi deney olarak mi kalacak?

Bu soru aslinda Troya Blues'un ortaya cikis nedenlerinden biriyle de dogrudan
baglantihi ctinki kitab: yazarken zihnimde stirekli dolagsan meselelerden biri
de tam olarak buydu: Bu topraklarda yasiyoruz, bu cografyanin tizerinde ha-
yatlarimizi stirdiirtiyoruz, sehirlerimizi kuruyoruz, hikayelerimizi anlatiyo-
ruz ama bu cografyanin binlerce yillik hafizasiyla ne kadar iligki kuruyoruz?
Anadolu diinyanin en biiyiik kiiltiirel katmanlarindan birine sahip. Hititler-
den Friglere, Lidyalilardan Likyalilara, Troya’dan iyon kentlerine, Helenistik
donemden Roma’ya, Bizans’tan Selcuklu ve Osmanli’ya uzanan olaganiistii bir
sureklilik s6z konusu. Fakat modern Tiirk edebiyatina baktigimizda bu kat-
manlarin biiyiik bolimiiniin cogu zaman 6n plana cikmadigini hissediyorum.

Elbette bunun cesitli sebepleri var. Modern Tiirk edebiyat1 biiyiik olciide Tan-
zimat sonrasinda ortaya cikan modernlesme deneyimi etrafinda sekillendi.
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Yazar ve sairler uzun siire bir yandan Osmanl gecmisiyle hesaplasirken diger
yandan Bati'yla kurulan iligkinin sorunlariyla ilgilendiler. Cumhuriyet Done-
mi’'nde ise ulus-devlet insasi, kimlik meseleleri, koy-kent iliskileri, toplumsal
dontisiimler ve siyasi kirilmalar dogal olarak edebiyatin merkezine yerlesti.
Bu nedenle Anadolu'nun daha eski katmanlari cogu zaman arka planda kaldi.

Ote taraftan bence burada ilging bir paradoks da var. Diinyanin bircok iilke-
sinde sair ve yazarlar yasadiklari cografyanin tarihiyle giiclii bir iliski gelistir-
meye bilhassa dikkat ediyorlar. S6z gelimi irlandal1 bir yazar Kelt mitolojisine
donebiliyor, bir Latin Amerikali yazar yerli uygarliklarin hafizasini giincel an-
latilarla bulusturabiliyor veya italyan bir yazar Antik Yunan mirasini cagdas
edebiyatin icine tasiyabiliyor. Bizdeyse Troya, Hattusa, Milet, Efes veya Ber-
gama gibi cografyalar cogu zaman arkeoloji ve tarihin konusu olarak kaliyor.
Oysa bunlar ayni zamanda edebiyatin da konusu olabilir. Hatta bence olmasi
da gerek. iste Troya Blues'u yazarken beni heyecanlandiran seylerden biri de
bu disiince oldu. Troya'ya yalnizca bir antik kent olarak bakmadim. Onu ya-
sayan bir hafiza alani olarak diisiindiim; clinkii Troya'nin hikayesi yalnizca
gecmise ait degil. Bir sehrin kusatilmasi, insanlarin yerinden edilmesi, iktidar
miucadeleleri, gocler, savaslar ve kayiplar bugliniin diinyasinin da en énemli
basliklar1 arasinda sayilabilir. Bu nedenle Troya’ya bakmak aslinda bugiine
bakmanin baska bir yoluydu.

Ote yandan Troya benim icin yalnizca Homeros'un anlattig1 bir sehir de degil.
Ayni zamanda Anadolu'nun kiiltiirel belleginin énemli diigiim noktalarindan
biri. Bu ylizden kitap boyunca Troya’y: sik sik “bereketli topraklar” olarak ani-
yorum. Clinkli orada yalnizca bir savas degil, ayni zamanda bir uygarlik fikri
soz konusu. Bir yasam bicimi, bir kiiltiirel siireklilik, bir insanlik birikimi s6z
konusu. Ve biz biitiin bunlarin yok olusunu izliyoruz. Troya'nin yikimi biraz
da bellegin yikimi anlamina geliyor benim icin.

Bu noktada sunu soyleyebilirim: Troya Blues'u hicbir zaman tek seferlik bir
edebi oyun olarak diisinmedim. Elbette kitap kendi icinde tamamlanmuis bir
metin. Fakat benim acimdan actig1 sorular henliz kapanmis degil. Tam tersi-
ne, bu kitapla birlikte yeni sorular ortaya cikti. Anadolu'nun farkli donemleri-
ne, farkli uygarliklarina ve farkli mitolojik katmanlarina bakma istegim arttu.
Benzer bir diistinceyle Anadolu yalnizca Troya’dan da ibaret degil. Hititler bas-
11 basina olaganiistii bir diinya sunuyor. Hattusa'nin siyasi tarihi kadar mito-
lojik evreni de son derece zengin. Benzer sekilde Frigya’ya baktigimizda Midas
efsanesinden ibaret olmayan cok katmanh bir kiiltiirel miras goriiyoruz. Lik-
ya kentlerine baktigimizda 6lim, anit mezarlar ve hafiza izerine kurulmus
bambaska bir diinya cikiyor karsimiza. Iyon kentleriyse yalnizca felsefenin
degil, siirin ve diistincenin de kaynaklarindan biri. Beni ilgilendiren sey biraz
da bu katmanlar arasindaki stireklilik. Ciinkli cogu zaman tarihe birbirinden
kopuk donemler olarak bakiyoruz. Oysa Anadolu'nun hikayesi kesintisiz bir
hikaye. Troya’da yasayan insanlarin korkulari, arzulari ve hayalleriyle bugiin
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burada yasayan insanlarin korkulari, arzulari ve hayalleri arasinda goriinen-
den cok daha fazla ortaklik var. Ben edebiyatin bu goriinmeyen baglari aciga
cikarabilecegine inaniyorum.

Burada bir baska ayrim daha yapmak gerekiyor. Ilerleyen siirecte de benzer
bir diistinceyle Anadolu'nun kadim uygarliklarina donmeye devam edersem
bunu yine salt tarihl metinler araciligiyla yapmak istemem. Daha once de be-
lirttigim tizere benim ilgimi ceken sey tarihsel olaylar1 yeniden anlatmak de-
gil. Troya Blues'ta da yaptigim sey bu degildi. [lyada’nin hikdyesini oldugu gibi
tekrar etmedim; onu bugliniin siirsel duyarliligiyla yeniden diisindiim. Bu
nedenle Troya Blues'un benim icin bir son degil, bir baslangic oldugunu soy-
leyebilirim.

Bir baska mesele de su: Bugilin diinyada kimlik tartismalari yeniden yiikse-
lirken Anadolu'nun cok katmanli gecmisi bize 6nemli bir sey hatirlatiyor.
Bu topraklar hicbir zaman tek sesli olmadi. Yiizyillar boyunca farkl halklar,
diller, inanclar ve kiiltiirler burada yan yana yasadi. Dolayisiyla Anadolu’ya
bakmak ayni zamanda cogulluga bakmak demek. Benim Troya'ya ilgim biraz
da bundan kaynaklanmiyor. Ciinkdi Troya yalnizca bir sehir degil, kiiltiirlerin
karsilasma noktasi.

Bundan sonra da ilgimi ceken sey muhtemelen tarih ile bugiin arasinda yeni
iligkiler kurmak olacak. Bunun icin de ilerleyen siirecte bir eve donis hikaye-
sini/metnini/siirini Odysseia ile ic ice gecirerek gelistirme gibi bir diisincem
var, ancak bu fikir biraz da on yil ilerisine yonelik bir hedef.

Senin Troya anlatinda “Sanki bu kaderde hic paylari yokmuscasina” insanog-
luna dfke kusan kackin, hilebaz tanri(ca)lar, “kanla sulanan topraklar hic ku-
rumaz ve durulmaz” dizesi, “tanrilarin arada insanoglu olmadan konusmadigr”
degerlendirmesi 6ne cikiyor. Bir béliimde sdyle diyorsun: “Peki ya sevinc/zafer,
ululama ve gorkem/tiim bunlar nerededir/bunca insan sefalet/bunca in-
san 6liim, korku ve yoklukla bogusurken”

Bir baska dize: “insan kendi yazgisini kendi yazandir”.

Bir baska boliim de soyle: “Kahramanlik, ne giizel/oysa yitim, 6liim, kayip da
bir gercek/zafer ne biiyiik arzu, /oysa arkasinda ne yitik ruhlar var”

Bunlar modern bir gozle okundugunda ilyada’da da gériilebilecek insanlik hélle-
ri. Ancak buradanyola cikip yeni bir anlati kurmak bir arayisin muiiriinii? Troya
Blues’un bir toplumsal kaygisi var mi?

Troya Blues'u yazarken pesinde oldugum seylerden/duygulanimlardan biri
de Homeros'un metninde bulunan ama cogu zaman kahramanlik anlatisinin
golgesinde kalan sorular1 goriiniir kilma arzusuydu. Ilyada’y1 hemen her oku-
yusumda beni en cok etkileyen sey savasin kendisi degil, savasin insan tize-
rinde biraktigi izler oldu. Homeros elbette merkezine biiyiik bir destani aliyor.
Akhilleus’un 6fkesiyle baslayan, Hektor'un oliimiiyle sonlanan ve kahraman-
larin etrafinda sekillenen biiyiik bir anlati bu. Ancak metnin icine biraz daha
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dikkatli baktiginizda baska bir sey daha goriiyorsunuz: Siirekli aglayan insan-
lar, stirekli yas tutan anneler, stirekli 0liim korkusuyla yasayan askerler ve ne
ugruna savastigini zaman zaman kendisi de unutan topluluklar.

Ben Troya Blues'u yazarken tam olarak bu noktaya odaklanmak istedim. Clin-
kil bana gore ilyada’nin asil trajedisi bir sehrin yikilmasi degil; insanlarin ken-
di arzularinin ve iktidar miicadelelerinin icerisinde kaybolmasi. Kitap boyun-
ca sik sik tekrar eden Oliim, yitim, yas ve korku imgeleri biraz da daha 6nce
soyledigim gibi bu nedenle ortaya cikt1. Troya'nin yikimindan ¢ok, o yikimin
insan ruhunda biraktig: tortuyla ilgilendim.

Aslinda kitabin bircok yerinde savasin anlamsizligina iliskin sorular dolasi-
yor. Elbette Troya Savasi'nin sonunda teknik olarak kazananlar ve kaybeden-
ler vardir ama gercekten kazanan biri var mi1? Akhalar Troya’y: ele gecirir, an-
cak binlerce insan oliir. Troyalilar sehirlerini kaybeder, ama Akhalar da dost-
larini, cocuklarini, kardeslerini kaybeder. Akhilleus Patroklosu kaybeder. Pri-
amos oglunu kaybeder. Andromakhe esini kaybeder. Hatta tanrilar bile kendi
oyunlarinin sonuclariyla ylizlesmek zorunda kalir. Dolayisiyla ortada mutlak
bir zafer degil, ortak bir kayip vardir.

Bu yiizden kitapta kahramanlik kavramina biraz mesafeli yaklastim. Elbette
kahramanlik insanlik tarihinin &nemli anlatilarindan biri. Insanlar yiizyillar-
dir kahraman hikayeleri anlatiyor. Ancak modern bir insan olarak kahraman-
lik fikrine sorgusuz sualsiz yaklasabilmem miimkin degil. Clinkii her kahra-
manlik anlatisinin arkasinda goriinmeyen bir bedel oldugunu distintiyorum.
Bir kahraman ortaya ciktiginda genellikle birileri Oliiyor, birileri yikiliyor,
birileri geride kaliyor. Kitaptaki “Kahramanlik, ne giizel/oysa yitim, 6liim, ka-
yip da bir gercek,” dizeleri biraz da bu diisinceden dogdu. Kahramanlik cogu
zaman tarihin anlattig: hikayedir; kayip ise insanlarin yasadig: gercekliktir.

Benzer bir diistinceyle su soruyu da ara ara kendime yeniden yonelttim: Tarih
bize neyi anlatiyor, insanlar neyi yasiyor? Clinkii cogu zaman bu ikisi ayni sey
degil. Tarih buiytik zaferleri kaydediyor. Krallarin isimlerini, savaslarin tarih-
lerini, fetihleri ve yenilgileri kaydediyor. Ote taraftan siradan insanlarin kor-
kularini, yalnizliklarini ve yaslarini yok sayiyor. Ben biraz da o goriinmeyen
tarafa bakmaya calistim.

“Insan kendi yazgisini kendi yazandir,” dizesiyse kitabin belki de en merkezi
diistincelerinden biri. Troya Blues kader fikrine biitiiniiyle teslim olan bir me-
tin degil. Elbette destanin icerisinde kader 6nemli bir yer tutuyor. Ancak ben
modern bir okur ve yazar olarak insanin sorumlulugunu daha fazla 6n plana
cikarmak istedim. Bugiin yasadigimiz diinyada yasanan felaketlerin biiyiik
bolimi tanrilarin degil insanlarin kararlarinin sonucu. Savaslar, yikimlar,
gocler, cevre felaketleri ya da toplumsal krizler... Bunlarin cogu insan eylem-
lerinden doguyor. Bu nedenle kaderi biitiiniiyle dissal bir giic olarak gormek
yerine insanin kendi tercihleriyle kurdugu bir alan olarak diisinmeye daha
yakinmim. Kitaptaki o dize biraz da bu nedenle ortaya cikti.
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Biitiin bunlarin sonucunda Troya Blues'un toplumsal bir kaygisi olup olmadig:
sorusuna gelirsek, evet, oldugunu disiiniiyorum. Ancak bu dogrudan politik
sloganlar lireten bir toplumsallik degil. Daha cok insanin varolusuna iliskin
bir kaygi. Savaslarin neden siirdiigi, insanlarin neden ayni hatalar: tekrar
ettigi, iktidarin neden bu kadar yikici olabildigi ve kayiplarin neden stirekli
gorinmez kilindig tizerine diisinmeye calisan bir siir/metin.

Yasadigimiz cagda diinyanin farkli bélgelerinde savaslar devam ediyor. In-
sanlar yerlerinden ediliyor, sehirler yikiliyor, yeni Troyalar kurulup yeni Tro-
yalar yok ediliyor. Béyle bir dénemde Ilyada’y1 yalnizca antik bir destan ola-
rak okumak bana eksik geliyor. Clinkii Homeros'un anlattig1 diinya ile bugiin
arasinda sandigimizdan daha fazla benzerlik var. Bu nedenle Troya Blues'un
temel kaygisi gecmisi yeniden anlatmak degil, gecmis araciligiyla bugini
sorgulamak.

Nihayetinde kitap boyunca doniip dolasip ayni soruya geliyorum: Eger biitiin
zaferlerin sonunda geriye yas kaliyorsa, biitiin kahramanliklarin sonunda
mezarlar yiikseliyorsa, her savas sonunda hem kazanan hem kaybeden eksi-
liyorsa o zaman insanlik neden ayni hikayeyi tekrar edip duruyor? Sanirim
Troya Blues'un asil toplumsal kaygis1 da tam olarak burada yer aliyor. Bir bi-
tin olarak bu uzun siir, bir cevap vermekten cok bu soruyu canli tutmaya ca-
lisiyor. Ben de Oyle.
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