OZEL SAY]

( AGARMIS AGACIN KIZPNIN
GOLGESINDE FAZIL HUSNU

DAGLARCA

B Fazil Hisnd Daglarca (1914-2008), Cumhuriyet Donemi Tiirk suh
nin en verimli sairlerinden biridir. Garip siiri ve Toplumcu gercek-
ci siirin revacta oldugu donemde kendine 6zgii bir tarz olusturarak
Tiirk siirine adini yazdiran sairin biitiin siirleri 2012 yilinda Yap1
Kredi Yayinlari tarafindan Biitiin Siirleri I-II-III'te toplanmistir. Bu
eserde, sairin 2008’de vefatina kadar yayimladigl Uzaklarla Giyin-
mek’'ten sonraki eserleri de yer almistir. Boylece Daglarca'nin biri
manzum diyaloglar seklinde olmak tizere yayimlanmamis toplam
bes eseri de sairin kiilliyatina dahil olmustur. Sairin hayattayken
yayimlanmamis eserlerinden biri de Agarmis Agacin Kizi'dir. 9 Eyliil
2000-5 Ocak 2001 yillar1 arasinda kaleme alinmis siirlerin bulundu-
gu bu eserde “Kirmizi Cekirdek Adam”, “Anilarla Yol”, “Yeni Kapinin
Takildig1 Giin”, “Sofra”, “Otekinde Olmak”, “Kendini Sevmek”, “Iplik-
li Geceler”, “Tanrinin Dinledigi”, “Kizzimdir”, “Sali Giinii”, “Iki Sicak”,
Bir Yastikta Kocamak”, “Bos Yatak”, “Ol Cennetin Yollarinda”, “Agac”,
“Eliyle Yazdirdigim”, “Okurken Esneyen Kadin”, “Glzelligimin Glizel-
ligi”, “Annemle Yalan”, “Arife”, “Yok Olan”, “Onliigiindeki” bashikl
yirmi iki siir bulunmaktadir. Bu siirler sairin “agarmis” doneminin
siirleridir. “Kalemi elime aldigim giinden beri yalniz kendimi yazmak
aramak istedim.” (Daglarca, 2012: 992) diyen Fazil Hisnii Daglar-
ca’nin bu kitabinda isledigi temalar, sairin bireysel yasaminin izle-
nimi tasir. Siirler; ailevi baglar, maneviyat, cocukluk 6zlemi ve varo-
lussal temalar ekseninde zengin bir imgelem diinyas: sunmaktadir.
Siirler, sairin sozclik kullanimindaki titiz calismanin ve az sozctiikle
derin anlamlar yaratmanin birer 6rnegini teskil eder. Fazil Hisni
Daglarcanin siirinde iki donem oldugunu ifade eden Cemal Sireya,
birinci donemin Havaya Cizilen Diinya (1935) ile baslayip Asu’ya ka-
dar devam eden sezgisel; ikinci donemin ise Asu ile baslayip giinii-
mize kadar devam ettigi us donemi oldugunu soyler ve ekler: “Bir
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de 1949-1955 yullar arasinda yayimladig siirleri
var, bunlar da iki dénem arasindaki gecisin ézel-
liklerini taswyorlar: U¢ Sehitler Destani, Toprak
Ana, A¢ Yazi, Sivaslhi Karinca, Anitkabir, Istanbul
Fetih Destani.” (1991:57) Bu tespitten hareketle
Daglarcanin Agarmis Agacin Kizi adli eserin-
de ‘us’tan ziyade sezginin, riiyanin, bugulu bir
atmosferde mistik duygularin one ciktigini ve
temalarin bu sezgilerle sekillendigini soylemek
mumbkindir. Sairin eserindeki temalar: gecmi-
se Ozlem, 6lim, aile baglari ve anne, maneviyat/
metafizik, ask/birliktelik seklinde basliklandi-
rilmistir.

1. Gecmise Ozlem

Fazil Hisnli Daglarca'nin Agarmis Agacin Kizi'nda bireyin yasam seriiveni,
gecmise ozlemle birlikte ele alinmustir. Kitabin ilk siiri olan “Kirmizi Cekirdek
Adam”da somut metaforlar izerinden zamanin gecisine ve bireyin yalnizligi-
na “Kirmizi Cekirdek Adam” imgesiyle vurgu yapilmistir. Hayatin son dem-
leri, cekirdekleri alinmis karpuz seklinde imgelesirken; yashlik, biyolojik bir
sirecten ziyade, insanin diinyevi ve ruhsal baglarindan (cekirdeklerinden)
soyutlanmasi olarak betimlenir. Bu durum, “Tanri’dan yere inmis en giizel iyi-
lik” olan cocuklugun kayb1 olarak nitelendirilmistir. Siirde, karpuz cekirdegi,
bireyin 6ziinii ve cocukluk masumiyetini simgeler. Cekirdegi ayiklanmis kar-
puzise cocuklugun yitirilmesinin ve yasliligin getirdigi 6zden arindirilmanin
ifadesi olarak sunulmustur. Siirde bu imge, ayni zamanda giderek eksilmenin
diger bir deyisle yashlik siirecinin bir ifadesi niteligindedir: “Biri daha susuz
mudur/Cekirdegi alinmis karpuzu/Yeniden ayikladilar/Yeniden buldular/Cekir-
deksiz karpuz oldu yash adam” (2012:1603)

Siirde gercek yeniligi kuran “6z”un “kisinin kendi yasamasini ortaya koyabilme-
si” ve kisinin yasamasindan; sairin tabiati, esyay1 ve varligin nedenini kendi
gozilyle gormesi oldugunu (2012: 989) ifade eden Daglarca, Agarmis Agacin
Kizi adli eserindeki biitiin siirlerde nesneye, tabiata kendi goziiyle bakar. Dis
diinya, sairin ic dinyasindaki cagrisimlarla aktarilir. Nesnenin sairin goziiyle
sekillendigi siirlerden biri de “Bos Yatak”tir. Bu siirde insanin hayat sertiveni
yatakla somutlastirilarak sunulmustur. Yatagin giindiiz bos, gece diislerde ol-
mas1 ve yasini belli etmemesi, insanin hayat seriiveninin aktarimidir. Siirde
insanin hayati; yatagin kimi zaman ak, kimi zaman yumusak olmasiyla ancak
kimseye ait olmamasi ve birinin bulurken; birinin yitirmesiyle ifade edilmis-
tir. Siirde yatak, insan yasaminin varolussal ozeti gibidir. Siirin sonunda in-
sani hiclik noktasina getiren derin bir yalnizlik vurgusu dikkat ceker: “Cirpi-
niyordu geng kiz cirpiniyordu/ Yatagin beyazligindan biiyiiktii yalnizligi” (2012:
1615)
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“Yok Olan” adli siirde de gecmis zamanlara 6zlem, bayramlar tizerinden anla-
timini bulur. Siirde “biitiin bayramlarin ortak gdzii” olarak bayrama, tarihsel
bir stireklilik atfedilmistir. Bayramlar, yas fark etmeksizin bireyi gecmisin
en uzak glinlerine gotiiren kolektif bir bellek tazelenmesi ve eskiye 6zlemdir.
Bayramla, eski ginlere doniis isteginin ele alindig1 diger bir siir “Arife”dir. Bu
siirde de bayram, insan1 uzak cocukluk giinlerine gotiiriirken ayni zamanda

“en eski agustoslardan kalmis” tarihsel bir miras niteligi tasir.

“Iplikli Geceler”de de ev ici emek (gémlek dikmek) ve bu emegin getirdigi be-
densel agr1, bireyin yasam seriiveni olarak cizilmistir. Iplikler, istanbul ile iz-
mit arasinda gerilen bir yasam cizgisini imler. Bu yasam cizgisinde yasananlar
bireyin “yorgunluk, uykusuzluk, yalnizlikla” diktigi gomleklerle anlatilmistur.

2. Oliim

Fazil Hiisnii Daglarca, 6limi dogumdan daha biiyiik ve daha derin bir varo-
lus deneyimi olarak degerlendirmektedir. Bu goriisiinii, dogumun bilincsizce
yasanmasina karsilik 6liimiin bireyin bilinc diizeyinin en olgun asamasinda
deneyimlenmesiyle aciklamaktadir. Ona gore insan dogumun anlamini son-
radan kavrasa da 6liime bilincli bir farkindalikla yaklasmaktadir. Bu nedenle
0lim, insan aklinin ve duyarhiliginin biitiintiyle kusatamayacag: kadar kap-
saml1 ve sarsici bir olgu niteligi tasimaktadir (2012: 1019). Sairin bu diistin-
celeri, eserlerinde siklikla vurguladig: temel temalardan biri olarak karsimiza
cikmaktadir.

“Eliyle Yazdirdigim” siirinde 6liim bir son degil, aydinlik bir duyus olarak ele
alinir. Siirde, mezarda hayata dair anlamlarin yerini aydinliga biraktig: vur-
gulanir. Hayatta kalanlarin anlamlara (sozciiklere, sembollere) odaklandigi-
nin soylendigi siirde Olenin ise artik (hakikati) isittigi ifade edilir. Siirde, olu-
niin kolunda kalan “yeryiiziiniin saati”, zamanin dinyeviligine isaret ederek
fiziksel zamanin artik islemedigi bir boyutu simgeler. Burada zamanin diinye-
viligi ile 6liimiin sonsuzlugu arasindaki tezata da vurgu yapilir: “Bilmiyorlardi
burada/Anlamlarin degil aydinliklarin gectigini/ En uzaklarin isitildigini/Gitti-
ler/0O da gitti/Kolunda yeryiiziiniin saati” (2012: 1618)

“Yeni Kapinin Takildigi Glin” adli siirde de yasam dongiisii dogum ve 6lim
anlatilir. Yasam sertiveninde soyut anlamlar, somut kavramlarla aktarilir. Si-
irde, dogum ve 6liim, kapidan giris ve cikis seklinde ifade edilir. Oliim ve do-
gum, “giizellige uyunmasi” olarak yorumlanmistir: “Kap: calindi kapi acik/ Gi-
renler cikanlar adina / Cikanlar girenler adina / Giizelligi uyudular” (2012: 1605)

3. Aile Baglari ve Anne

Aile baglarinin ve anne imgesinin Fazil Hiisnii Daglarca’nin hemen biitiin
eserlerinde yer aldigini gormek mimkindiir. Anne hem 0Ozlenilen bir varlik
hem de kutsiyetin simgesi olarak islenmistir.
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Annenin yer aldig: siirlerden biri “Annemle Yalan” adini tasir. Annesine cok
baglh olan Daglarca, annesiyle ilgili sunlar1 aktarir: “Anneme cok bagliydim.
Cok kiiciikken, gece uyanir annemin babamin kapisina gelir, soluklarini dinlerdim.
Biiyiik biiyiik olan babaminkidir. Derin derin olan ise annemindir. Yasadiklarina
inamr sevinirdim. Sonra suclardim onlari. Onlar ne bicim yaratiklar? Anne ve ba-
balar: yaninda olmadan nasil uyuyorlar? Sanirdim ki kimse annesiz babasiz uyu-
yamaz. Annemin kokusu oyle bambaskaydi ki bir milyon annenin icine katsalar,
benim gozlerimi bir milyon kez baglasalar hemen bulurdum.” (Yiiregir, 2011: 19)
Sairin bu ifadelerinden de hareketle yasaminin son dénemlerine ait olan bu
siirinde, annenin hala dzlenen ve kutsiyet tasiyan bir imge olarak kendisinde
varligini stirdiirdiigi sdylenebilir. Siirde anne, cocukluga 6zgii bir algiyla “be-
sik” imgesi tizerinden anlatimini bulur. Annenin ayaklarinin orman olmasi,
besik olmas1 ve annenin ayaklarinda sallanilmasi, anneye seni daha cok sevi-
yorum denilirken; esinin yesil bakish bir yalan oldugunu anlamasi gibi ifade-
ler, annenin beserl ile ilahi arasinda bir koprii oldugunun ifadesidir. Annenin
ayaklarinin orman olmasi, onun cogaltict yoniine vurgu yaparken; cennetin
annelerin ayaklar: altinda oldugu hadisini de cagristirmaktadir: “Besiktir/An-
nemin ayaklari orman/Biitiin yemislerimiz birer iilke/Annemin ayaklarinda sal-
lana sallana” (2012:1621)

“Kendini Sevmek”te yine anne figlirii karsimiza cikar. Anne, “dudaklarindaki
dua” ve “sicaklik” imgeleriyle kutsal bir siginak olarak insa edilir. Sair, izmit
ve evler izerinden aidiyet duygusunu mekansallastirirken, yasamay1 Allah’in
bir bagisi olarak nitelendirir. Eserde “ev” ve “anne”, sadece fiziksel birer var-
lik degil, metafiziksel birer korunma kalkanidir. Evlerin iilkelere benzetilmesi,
bireyin aidiyet duygusunun cografi sinirlar1 asarak ruhsal bir genislige ulas-
tigin1 gosterir. Allah’in bir bagisi (ihsani) olarak kabul edilen yasam, annenin
duasi ile stireklilik kazanir.

Anne imgesinin karsimiza ¢iktig1 diger bir siir “Otekinden Olmak”tir. Siir bir
rliyada gorilen “biri anne, biri o, biri 6teki’nin goriintisiinin yarattig: giizel
duyguyu aktarir. Bir sofrada oturan dort kisinin (Biri anne, biri o, biri 6teki
biri de anlatici/sair) birbirlerine olan sevgisi tizerinden gecmise ve anneye
duyulan 6zlem dile getirilir. Sofra; aile fertlerinin bir araya geldigi, ancak her
birinin kendi i¢c diinyasinda “baska tilkelerde” oldugu bir mekan olarak da su-
nulur. Siirde, sofra, kimin kimi daha cok sevdigini anlayan, bir canl gibi ki-
silestirilir. Kapali bir anlatimla derin cagrisimlar barindiran siirde 6ne cikan
sey, otekinde bireyin kendisini bulmasidir. Fazil Hiisni Daglarca, kendisiyle
yapilan “Kutluk'un Evindeki Konusma” baslikli roportajda anaokuluna git-
tigi yillarda annesinin kendisine anlattig1 bir riiyadan bahseder. Annesi rii-
yasinda “evlerinin arka duvarinin icinde bir kapinin, bir evliyanin mezarina
acildigini, geceleyin bu evliyanin yerinden kalkarak karanlik sofadan yura-
yup onlarin uyuduklari odaya gelerek annesinin yatagindan tic kulac boslugu
bagrina basip gittigini gormistiir. Bu rityanin farkl kisilerce farkli yorum-
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landigini anlatan sair, yorumculardan birinin 15 giinde evden tic 6lii cikacag:
seklindeki yorumun tuttugunu ve ayni sofraya birlikte oturduklari ve evde
aileden biri gibi olan siyahi Zarafet Bac1 adindaki halayik, sairin agabeyi Sakir
ve sairin babasinin ilk evliliginden olan nisanli ablasinin ldiigiinii ifade eder.
Bu olayin biitiin yasaminda etkiler biraktigini sdyleyen Daglarcanin (2012:
997) “Otekinde Olmak” siirinde bu olayin etkilerini gormek miimkiindiir.

“Kizimdir”da, bireysel yalnizligin, ailevi baglar ve Anadolu cografyas: (Kara-
deniz, Kartal Daglar1) ile asilma cabasi yansitilir. Anne ve kiz evlat arasindaki
sicaklik, varolusu anlamlandiran temel unsurdur. Yasama sevincinin de one
ciktigl siirde, insanlarin birbirlerinden kopuslar: ve bu kopusta ylirege diisen
anne sicaklig1 dizelere dokiiliir: “Yeryiizii en biiyiik giinaydin isitene isitmeyene/
Tas yiizlerimizle ayri iilkeler gibiyiz/Kim bu annem midir yiiregime diisen sicaklik”
(2012:1611)

4. Maneviyat/ Metafizik

Fazil Hisni Daglarca, siirlerinde kendi varligi ile kozmik alem arasinda bag
kurar. Mehmet Kaplan, 1950’lerden sonra edebiyatimizda moda olan gerce-
kiistiictiliik akiminin, serbest cagrisim yoluyla gerceklestirdigi bu bagi sairin,
kendi kendine kesfettigini sdyler (Kaplan, 2016: 167).

Daglarcamin siirlerinde kozmik alem, icinde biiyiik sirlar tasiyan ve bireyin
ic diinyasinda derin duyuslara sebep olan bir kaynak olarak yer alir. Sair, dis
diinyays, ic diinyasinin goziiyle algilar.

Sairin icsel diinyasinin duyuslariyla ruhsal yolculugu ele aldig: siirlerinden
biri “Ol Cennetin Yollarinda”dir. Siirde, dualarin, ezanlarin ve meleklerin es-
lik ettigi bir ruhsal yolculuk anlatilir. Denizler, ormanlar ve besmele, siirin
atmosferini mistik bir boyuta tasir: “Bunlar besmele dudaklarin mi/Gékyiiziin-
de beni gezdiren/Ta icimde 1slak/Tiirkii mii ¢icek mi bilemem” (2012: 1616) Siir,
“cennet, dua, agac, yaprak, sevgi” kavramlari ve “Ol Cennetin Yollarinda” basli-
giyla Yunus Emre ilahilerini animsatir. Fazil Hiisnii Daglarca, siirlerinde Mev-
lana ve Yunus Emre’den cokca etkilendigini ifade eder. Sair, anasinifindayken,
biiytikannesinin Yunus Emre tutkusunun kendisine gectigini, evlerinde saat-
lerce Yunus Emre’nin ilahilerinin dinlendigini sdyler ve ekler: “Giin gecmezdi
ki ilahilerini saatlerce seslendirmis olmasin. Anneanne sesiyle beni cok etkilemis-
tir. Kapinin hemen ardinda durur, onu dinlemeye doyamazdim. Orda gecen sézler
cocuk imgelemimde evrensel boyutlar kazanirdi. ‘Konmus Islam biilbiilleri /Oter
Allah deyii deyii’ Neler neler duyururdu bana anlatamam. Biilbiiller sarikli hoca-
lar gibi gelirdi gézlerimin éniine. Sariklari yesil mi, sari mi diye diisiiniirdiim. Ve
kuslarin bile yiireklerince ulastigr Tanri’min biiyiikliigii sanki boyumu uzatirdi. El-
lerimi biiyiitiirdii.” (Daglarca, 2012: 1050-1051)

“Agac” siirinde de kozmik bir bakis acisiyla cennet betimlenir. Siirde gecen
“ikilikteki bir” ifadesi, tasavvufi bir derinlikle kesret icindeki vahdeti (cokluk-
taki teklik) akla getirir. Siirde 6len- yasayan, aydinlik- gece tezatlari ilahi bir
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nizamin parcasi olarak sunulur ve bu nizamda ikilikte bir olan sonsuzluga
vurgu yapilir: “Milyon milyon milyar milyar gecti aydinlik/Anlattigim cennet
kapt yaptilar/O giinden beri bilmekteyiz geceler indi mi/ Birbirinde 6len kim bir-
birinde yasayan kim/Cennet biiyiikliigiinde kocaman bir aga¢” (2012: 1617) Bu
siirde de cennet ve agac imgelerinin islenisiyle Yunus Emre etkisini gormek
miumkindir.

“Glzelligimin Giizelligi"nde yine manevi duyus one cikar. Siirde ramazan ve
orug, bir tlir “koza evinden cikis” ve ipekten dogus gibi arinma metaforlariyla
islenir. Bu stirec, siirde bireyin kendi icsel giizelligine ve evrensel uyuma yo-
neldigi bir zaman olarak sunulur: “1975 yiliydi yarin Ramazan/Ben koza evim-
den ctkmisim bugiin orucluyum/ipekten dogmusum yeni giinese/En sicak uzakligi-
ma ay dogmus” (2012: 1620)

Somut benzetme ve kavramlarla soyutun anlatildigl ve maneviyatin 6ne ¢ik-
t1g1 siirlerden biri de “Sofra”dir. Siirinde diinya, birlikte oturulan /yasanilan
bir sofraya benzetilmistir. Herkesin ayni sofrada oldugu, ancak farkli hayatlar
yasadiklar1 anlatilmistir. Siirde ilahi nizamin yarattig1 sevinc okunur. Sayik-
lanan bir tekerleme tarzinda sunulan siirde sair, doga ve hayvan unsurlarini
One cikarir: Uzakta/Agildan kacan kuzu vardi/Orman bilmiyordu ya/Yaprakta
ses vardi/.../Kiz kecide/Kecide boynuz vardi/Uykum geldi dedi coban/Suda ayde-
de sevincivard: (2012: 1606)

5. Ask /Birliktelik

Siirlerinin bir boliminin, yasadig son biiyiik sevginin tirtinii (2012: 1022)
oldugunu ifade eden Daglarca'nin, Agarmis Agacin Kizi'nda da 1960’larda ya-
sadig1 bu bliylik sevginin izlerini gormek mimbkiindiir. Sair, bu biiyiik sevgiyi
bazi siirlerinde seven ile sevilenin bir olmasiyla anlatir:

n w3

“Iki Sicak”ta diinyevi bir birliktelik s6z konusu edilmistir. Siirdeki “iki ev”, “iki
gece”, “iki uyku”, “iki ay” birbirini seven iki kisiyi imler. Siirde seven ve sevile-
<

nin birlikteligi “iki sicak”la anlatilir: “Bu gece ay iki ay/Biri sevdigim/Biri daha
sevdigim/Bu gece ay ikiay” (2012:1613)

Kisa stirmis bir evlilik yasamis olan ve “Sevi, insanlarin ilk giinden son giine
kadar yanindaki varliktir; sevinin kendisi bir varliktir.” (Kabacali, 1995: 120) di-
yen Daglarca, “Bir Yastikta Kocamak” adli siirde de ask ve birlikteligi 6n plana
cikarir. Siirde doya doya yasanmak istenen birliktelik, bir yastikta kocamak
deyimiyle anlatilir ve bunun icin Tanrr'ya dua edilir. Samimi bir soyleyisle
Tanr’'nin biytikligiine ve sonsuz giicline isaret edilir: “Ey Tanri/ Neleri gor-
miisstin gecirmissin/Evrenleri birbiriyle yenilerken/Bizi de yaklastir birbirimize”
(2012:1614)

Birlikteligin, soyutlamalarla karsimiza cikarildig1 siirlerden biri de “Onlii-
gumdeki”dir. Siirde arzu, cinsellik, birliktelik, gévdede gezen camdan bir ba-
lik imgesi ile anlatilmistir. Cinsel birlikteligin kapali bir anlatimla sunuldugu
siirde, kendinden gecme hali de s6z konusu edilmistir. Cinselligi cagristiran
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“baligin kollarinda olmas:.1", “daha uzaklar: tutan agacin dallar1”, “bali disar1
vurmus incir” ifadeleri “Uziimdii esrik eden beni” (2012: 1624) misrasiyla sa-
raba ve sarhosluga gondermeyle siirde doyuma ulasma ifade edilir.

Dil ve Uslup

Fazil Hiisnii Daglarca, siiri tizerinde titizlikle diistinen ve yazdiklarini devaml
okuyarak diizelten bir sairdir. “Siirin hicbir zaman eskimeyecegini, giinliik kiiciik
duyarliklarin bir gelecege ulasamayacagini, hele tamamen bir dil kurulusu olan si-
irin, baska bir dilin kurulusu icinde soluk almasinin olanaksizligina ilk giinlerden
inandim. Sonra siirin bir oyun, bir niikte oyunu olmadigini, kalemi elime aldigim
giin duydum.” (2012: 984) diyen ve siirde kafiyenin gereksizligine inanmayan
sair “Bir siir yazilirken kendi yapisini kendi onerir.” (2012: 989) diyerek her sii-
rin kendi bicimini de olusturdugunu ifade eder.

Bir siirin basarili olmasi icin “ictenlik ve imgelem” olarak iki varlig1 tasimasi
gerektigini disiinen (2012: 989) Daglarca’nin, bu iki kavramin siirlerinin ol-
mazsa olmazi oldugunu soylemek miimkindiir. Siirlerinde dis diinyay: ken-
disinde olusturdugu cagrisimlarla aktaran, kimi zaman somutu soyut, soyutu
somut imgelerle anlatan, insan ile kozmik alem arasindaki miinasebeti riiya
ve gercekiistiicli formda ifade eden sairin, biitiin bu 6gelerle anlamin muglak-
last1g1 siirlerini ekili kilan varligin, ictenlik oldugunu soylemek miimkiindiir.
Siirlerinde gereksiz ya da eksik hicbir sozciige yer vermeyen sair, derin ve kat-
manli anlamlari kimi zaman birkac, kimi zaman ise tek bir sozciik araciligiyla
ifade etmeyi basarir. Bu yogun ve ekonomik anlatim, okuru cok katmanli bir
distince stirecine yonlendirirken sozciiklerin olusturdugu estetik etki de sai-
rin icten ve samimi soyleyisinden beslenmektedir. Sairin, “Okurken Esneyen
Kadin” siiriyle bir kadin okurunun beklentisi, onun siirdeki ictenliginin Or-
neklerindendir: “Uykusu gelen kadin kimi arar/Cicekleri mi/Bombos dallar: mi/
Mavisi cildirmis irmaklar: mi/Kéyleri kentleri tilkeleri ayrilmis 6zlemleri mi/.../
Biliyorum bunlari ararcasina beni aradigini /Hemen bu gece” (2012: 1619)

“Ses bittigi yerde, imge bittigi yerde dize bitmeli.” diyen sair, sozciiklerin ses dege-
rine ve imgeye cokca yer vermistir. Cogunlukla kisa dizeler kullanmis ve kisa
siirler kaleme almistir. Dizelerini gereksiz sozciiklerden arindiran sairin kimi
siirinde dizenin tek sozctikle sinirh kaldig goriliir.

Agarmis Agacin Kizi adli eserinde “uyku, anne, gece, giizellik” kavramlarinin
cokca kullanildig: ve bu kullanimlarin gecmis cagrisimlar barindirdig: goril-
mektedir. Bunun yaninda sair, “agac, su, gok” gibi tabiat unsurlarini, kozmik
alemi anlatmak icin somutlama imleri olarak secmistir. Fazil Hiisnii Daglar-
ca’min ilk siir kitabi Havaya Cizilen Diinya (1935) ile temellerini attig kendi-
ne 0zgl siir anlayisi, Agarmis Agacin Kizi'nda da belirgin bir siireklilik goster-
mektedir. Bu eserde sair, anlami dogrudan sunmak yerine kapalilik ilkesini
benimseyerek sozctiklerin cagrisim giiclinii 6n plana cikarmais; boylece anlam
zenginligiyle okurun yorumuna acik bir siir evreni insa etmistir.
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Ayse Ertus

Asker kokenli olmasinin getirdigi disiplinin ona siirlerinde, siniflandirma ve
konu boliimleri yapabilmeyi 6grettigini ifade eden Daglarca, “Grameri, sentak-
s1 tamamdar... Siir yapist lizerinde kilik kiyafet yoklamasi gibi titizlik gosteririm.
Bes bin kisiyi niime dizsinler, hangisinin diigmesinin acik oldugunu gériirtim. Ki-
taptaki sozciikleri de dyle.” (Oral, 1996: 3) diyerek siirlerindeki her sdzctigiin
bile biiytik bir dikkat ve titizligin Girinti oldugunu vurgular.

Sonuc

Daglarca’nin son donem eserlerinden biri olan Agarmis Agacin Kizi, sairin po-
etik sertiveninde metafizik ve kozmik duyarligin belirgin bicimde one ciktig:
metinlerden biridir. Eserde islenen temalar, yalnizca bireysel deneyimlerin
ya da dis diinyanin yansimalari olarak degil, kozmik diizenin ve evrensel va-
rolusun birer uzantisi olarak kurgulanmaistir. Bu nedenle siirlerde riiya, sezgi
ve gercekiistlicii 6geler, gercekligin sinirlarini asan bir anlatimin temel yapi
taslarini olusturmaktadir. Sair, gériiniir dinyanin otesine yonelen bakis aci-
siyla insani evrenin sonsuzlugu icerisinde konumlandirmakta; boylece siir
0znesi, maddi gerceklikten uzaklasarak metafizik ve uhrevi bir bilinc diizeyi-
ne ulasmaktadir. Bu yoniiyle eser, Daglarca’nin varlik, evren ve insan iliskisi-
ni sorgulayan diistinsel poetikasinin son donem yansimalarindan biri olarak
degerlendirilebilir.

Siirlerde dikkat ceken bir diger 6zellik ise somut varlik ve nesnelerin cogu za-
man soyut anlam katmanlarini gériiniir kilan simgesel bir isleve sahip olma-
sidir. Agac, gokylzi, 151k, cocuk, kus ve benzeri somut unsurlar, yalnizca do-
gaya ait imgeler olarak degil; yasam, 6liim, sonsuzluk, ruh, hakikat ve yarati-
l1s gibi soyut kavramlarin tasiyicisi olarak kullanilmaktadir. Boylece Daglarca,
gortunur gerceklik ile metafizik gerceklik arasinda cagrisima dayali bir anlam
ag1 kurmakta; siirin anlamini dogrudan aciklamak yerine okurun sezgisi ve
yorumuyla tamamlanacak bir yap1 olusturmaktadir.

Eserde yer alan siirlerde, 0zellikle insanin ic diinyasini merkeze alan mistik
duyarlhilik bakimindan Yunus Emre’nin siir gelenegini cagristiran izler de go-
riilmektedir. Ancak Daglarca, bu gelenegi birebir tekrar etmek yerine kendi
modern siir anlayisi icerisinde yeniden yorumlamaktadir. Dis diinya, sairin
siirlerinde bagimsiz bir gerceklik olmaktan cok, bireyin icsel doniisimuni ve
ruhsal yolculugunu goriiniir kilan sembolik bir alan haline gelmektedir. Bu
bakimdan doga unsurlari, yalnizca betimleyici islev tistlenmez; insanin varo-
lusunu anlamlandiran metafizik gostergelere donisiir.

Cagrisim ve imgeyi siirinin temel ifade araclari haline getiren Daglarca, ya-
lin gorlinen sdyleyisinin ardinda yogun bir anlam diinyas1 kurmaktadir. S6z-
cliklerin cagrisim giiciinden yararlanan sair, anlami acik bicimde sunmak
yerine okuru siirin diisiinsel ve estetik evrenine aktif olarak katilmaya davet
etmektedir. Daglarca’nin cesitli sOylesilerinde de dile getirdigi gibi siirin ya-
samin icinden dogdugu diistincesi, bu eserde giiclii bir ictenlik duygusuyla
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hissedilmektedir. Siirlerdeki samimi sdyleyis, okuru yalnizca estetik bir hazza
degil, ayn1 zamanda varolus, 6liim, zaman ve sonsuzluk tizerine derin disiin-
celere yonlendirmektedir.

Sonuc olarak Agarmis Agacin Kizi, Fazil Hiisnl Daglarca’nin son donem siir
anlayisini yansitan onemli eserlerden biridir. Sairin bu kitapta, ilk donem si-
irlerinde belirgin bicimde goriilen sezgisel, soyut, imgesel ve yer yer gercekiis-
ticl anlatim anlayisina yeniden yoneldigi goriilmektedir. Bununla birlikte
s0z konusu donis, ilk donem siirlerinin bir tekrari niteliginde olmayip, uzun
yillara yayilan poetik birikimin metafizik, mistik ve diistinsel derinlikle yeni-
den yorumlanmis bir gorinimiini ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle Agarmis
Agacin Kizi, Daglarca'nin siir seriivenindeki stirekliligi ve dontisimii birlikte
yansitan, son donem poetikasini anlamak acisindan dikkate deger bir eser ni-
teligi tasimaktadir.
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