OZEL SAY]

( DESTAN DILINI KURAN
SOZ VARLIGI: FAZIL HUSNU
DAGLARCA’NIN BAGIMSIZLIK

SAVASIDIZiSI UZERINE

B Cumhuriyet Donemi Tirk siirinin en 6zgiin ve lretken isimlela
den biri olan Fazil Hiisnll Daglarca, siirlerinde tarihsel ve kiiltiirel
hafizay1 temel unsur olarak degerlendiren sairlerdendir. Insani,
tabiati, tarihl ve metafizik arayislari farkli donemlerde siirine tasi-
yan Daglarca’nin en dikkat cekici yonlerinden biri, Tiirk tarihini si-
irin imkanlariyla yeniden yorumlamasidir. Sairin bu anlayisinin en
kapsamli 6rneklerinden biri, bes kitaptan olusan Bagimsizlik Savasi
dizisidir. Milll Miicadele’nin kronolojisini aktaran Samsun’dan Anka-
ra’ya, Inéniiler, Sakarya Kiyilari, Otuz Agustos ve Izmir Yollarinda adli
kitaplardan olusan bu dizi savasin ruhunu, milletin ortak hafizasimi
ve bagimsizlik diislincesini siirin estetik imkanlariyla yeniden kuran
destansi bir anlatidir. Bu eserlerde Milli Miicadele’nin insani, cograf-
yasi, inanc diinyasi ve miicadele ruhu, sairin kendine 6zgi siir dili
icerisinde yeniden anlam kazanir. Destansi soyleyisin olusmasinda
ise soz varligi belirleyici bir isleve sahiptir.

Bu destansi anlatinin en belirgin 6zelliklerinden biri, sairin sz varli-
gin1 bilincli ve islevsel bir bicimde kullanmasidir. Sairin tercih ettigi
kisi adlari, yer adlari, askeri kavramlar, dinl unsurlar, dogaya iliskin
kelimeler ve sairin tiirettigi yeni kelimeler siirin anlam diinyasim
kuran temel yapi taslari olarak dikkat ceker. Bu soz varligl, destanin
ritmini kuran, kahramanlik séylemini besleyen, tarihsel bellegi can-
I1 tutan ve okuru ortak bir milll hafizanin parcasi haline getiren siir-
sel bir diizenin temel bilesenleri olarak islev gormektedir.

Destan Dilini Kuran Tarihsel Hafiza: Kisi ve Yer Adlar1

Daglarca'nin Bagimsizlik Savas: dizisi okurla ilk karsilastiginda oku-
ru kisi ve yer adlariyla oriila bir tarih cografyasinin icine davet eder.
Sair destanda Milli Miicadele’nin safhalarini anlatirken o miicadele-
yi gerceklestiren hafizaya kazinmis kisi ve mekanlar siirin anlam

J
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Orgusii icinde yeniden tretir. Bu yoniyle siirin tarihsel arka planini gériiniir
kilan gostergeler olan 6zel adlar, destans: sOyleyisin siirekliligini saglayan ve
ortak hafizanin yeniden kurulmasina katk: saglayan poetik odaklar olarak
karsimiza cikar.

Dizide 370 farkli 6zel isim kullanilmis, bunlarin toplam kullanim sayisi1 1094
olarak belirlenmistir (Ulucay, 2014). Bu yogunluk, 6zel adlarin siirde rastlan-
tisal bicimde kullanilmadigini gostermektedir. Dizideki kisi ve yer adlarinin
yogunlugu, yalnizca kelime siklig1 bakimindan degerlendirilmemelidir. Asil
onemli olan, bu adlarin siirde tstlendikleri anlam kurucu islevdir. Daglar-
ca'nin siirinde tarih, kisi adlariyla goriiniir hale gelirken; cografya ise yer ad-
lar1 araciligiyla milli hafizanin ayrilmaz bir parcasina déniismektedir. Daglar-
ca, tarihi kisileri ve mekanlari bilincli bicimde siirin merkezine yerlestirerek
destan anlatisini somutlastirmaktadir. Boylece okuyucu bir savasin gelisimi-
niizlerken ayni zamanda Milll Miicadele'nin tarihsel hafizasi icerisinde ilerler.

Bes kitaptan olusan dizide en sik karsilasilan kisi adi Mustafa Kemal'dir. Ozel-
likle Mustafa Kemal ad1, dizinin hemen her asamasinda hem bir komutan ola-
rak hem de bagimsizlik fikrini siirin merkezinde tutan kurucu iradeyi temsil
eden kisi olarak gortiniir:

Yediden yetmise analar, babalar, ogullar, kizlar,
Elleri, ayaklari gecmisten gelecege biiytimiis bak.
Yiiregin biitiin ulusun yiiregi...

Adin Mustafa Kemal,

Ne giizel baslamak. (Daglarca, 2009 (a): 8)

dizeleri Mustafa Kemal’i toplumun biitiin kesimlerini ayni ilkd etrafinda
birlestiren ortak iradenin temsilcisi bir askeri lider olarak sunmaktadir. Bu
nedenle s6z konusu adin siklig, niceliksel bir veri olmanin 6tesinde destansi
sdyleyisin temel eksenlerinden birini olusturur. Onu Ismet Inénii, Fevzi Cak-
mak, Kara Fatma ve Hasan Tahsin gibi Milli Miicadele’nin simge isimleri izler.
Bu tercih, yalnizca tarihsel gercekligin korunmasiyla aciklanamaz. Daglar-
ca’nin siirinde bu adlar, bireysel kimliklerinden siyrilarak milletin ortak dire-
nis iradesini temsil eden ortak hafizanin sembollerine dontsiir.

Daglarca savasin gectigi ve kahramanlarin bulundugu mekanlari, anlatinin
temel eksenini olusturdugu destan gelenegi cercevesinde, modern Tirk siiri
icerisinde yeniden yorumlar. Kitap dizisinde bahsi gecen yer adlari da hem
cografi bir gostergedir hem de Milli Miicadele’nin bellegini tasiyan tarihsel
duraklar haline gelir. Sair, Milli Miicadele’'nin cografyasini siirin temel yap1
taslarindan biri haline getirerek Anadolu’yu destanin etkin bir 6znesine do-
nusturur.

Iste 19 May1s
Vardik kapisina Anadolu’nun, onlerine Samsun’un
Opyle biiyiidii ki agzimiz
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Oyle aciktik ki,
Bize ekmek degil, dag sunun.

Tez Erzurum’a, Sivas’a, Ankara’ya

Ik ucan kusla birlikte giden.

Doruklar: duman almak tizredir,

Otlara, kavaklara, basaklara yel gibi
Varalim yeniden. (Daglarca, 2009 (2): 8)

Diziyi olusturan bes kitabin adlarinin dogrudan Samsun, Ankara, Inéniiler,
Sakarya ve Izmir gibi tarihsel mekanlardan secilmis olmasi, cografyanin si-
irde Uistlendigi belirleyici roli acikca ortaya koymaktadir. Milli Miicadele’nin
baslangici, gelisimi ve zaferle sonuclanan siireci, bu yer adlar1 etrafindailerle-
yen siirsel bir yolculuga dontismektedir. Boylece okur yalnizca savasin krono-
lojisini degil, Anadolu'nun bagimsizliga uzanan tarihsel ytiriiytistinti de takip
eder. Samsun, umudun ve baslangicin; Sakarya, direnisin ve donim noktasi-
nin; Izmir ise bagimsizligin tamamlanisinin semboliine déniisiir. Bdylece cog-
rafya, destanin pasif bir zemini olmaktan cikar; milli kimligi ve tarih bilincini
besleyen tarihsel hafizanin siirsel bir unsuruna dontstir. Klasik destan anlati-
sinin omurgasini olusturan kahramanlarin ve savas alanlarinin kullanim bi-
cimini modern siirin imkanlariyla yeniden yorumlayan Daglarca’nin kisi ve
yer adlarini kullanim bicimi, ayni zamanda siirin ritmini belirleyen unsurlar-
dan biridir. Bu adlar, okurlar: ortak bir gecmis etrafinda bulusturur, ortak ai-
diyet duygusunu harekete gecirir ve destansi soyleyisi gliclendiren s6z varligi
Ogeleri olarak gorev iistlenir. Boylece Daglarca'nin destani, yalnizca gecmisi
anlatan bir metin olmaktan cikar; milli hafizay: siirekli yeniden iireten canl
bir siir evrenine dontsiir.

Destan Dilinin Ritmi: Savas Terminolojisinin Kullanimi

Daglarcanin Bagimsizlik Savas: dizisinde dikkat ceken seylerden biri de siirin
soz varliginin tek bir kavram alani etrafinda toplanmamasidir. En sik kulla-
nilan kelimeler incelendiginde savas, tabiat, insan, mekan ve millet kavram-
larinin ic ice gectigi cok katmanli bir s6z varligi goriilmektedir. Bu kullanim,
sairin askeri bir olay olan bagimsizlik miicadelesini insani, tabiat1 ve toplum-
sal hafizay1 birlikte kusatan bir varolus miicadelesi olarak kurguladigin gos-
termektedir. Sairin savasin dilini kurarken kullandig1 ordu, asker, siingii, top,
mermi, bayrak, cephe, diisman, savas, kan, zafer gibi askeri kavramlar, destanin
askeri soylemini olusturan temel s6z varligi alanidir.

Kagnimiz gecerken

Bir tavsan bakiyordu

Belki de imreniyordu 6kiizlere
Diyordu icinden.

Bu mermi dolu arabay: gacir gucur
Kocaman erlere ulastirmak

Ne giizel. (Daglarca, 2009 (b))
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dizelerinde mermi dolu arabanin cepheye ulastirilmasi, savasin lojistik boyu-
tunu ve sivil halkin miicadeledeki roliinii gortiniir kilar. Boylece mermi ve er
gibi askerl kavramlar, milletin ortak dayanismasini temsil eden soz varligi
unsurlarina dontstirilmistiir.

Daglarca’nin siirlerinde savas, yikimin ve 6limiin diliyle degil direnisin ve ye-
niden var olusun diliyle anlatilir. Bu nedenle askeri kavramlarin biiyiik boli-
miu korku ya da yenilgiyi cagristiran bir soylem icinde kullanilmaz. Aksine bu
kelimeler, miicadele iradesini giiclendiren ve okuyucuyu destanin hareketi
icine ceken dinamik bir yap1 olusturur.

Iste 9 Eyliil'de biz

El siingii

Ayak pala

Goziimiiz mizrak

Gogiis alin yazisi,

Yine tam yiiz bin kisiyiz Izmir’e girerken. (Daglarca, 2009 (e): 91)

dizelerinde siingii, pala ve mizrak kelimeleri, savas araclarini karsilayan gercek
anlamlarinin Otesine gecirilerek insan bedeninin parcalariyla 6zdeslestirilir.
Boylece savasci ve silah arasindaki mesafe ortadan kalkar; el siingliye, ayak
palaya, goz ise mizraga doniisiir. Bu yogunlastirilmis anlatimda askeri arac
adlar: biitiin varligiyla miicadeleye katilan insanin kararliligini ve savasma
glicini gortnir kilan metaforik gostergeler haline gelir. Siirin kisa, eksiltili
ve birbirine paralel s6z dizimi de askerlerin kesintisiz ilerleyisini cagristiran
sert bir ritim meydana getirir. Nitekim siirin sonunda ordunun Izmir’e girisi,
agir kayiplara ragmen kolektif varligini koruyan milletin zaferi olarak sunu-
lur. Buyoniiyle askeri terminolojiye ait s6z varligl, Daglarca’nin siirinde insan
bedenini, ortak iradeyi ve zafer diistincesini ayni destansi anlam alaninda bir-
lestirir. Sair, savasin araclarini ve kavramlarini, bagimsizlik idealini gériintir
kilan sembolik unsurlar haline getirir.

Siirlerde sikca karsilasilan devlet sembolii olan bayrak kelimesi, bagimsizligin
gortinur hali, ortak kimligin isareti ve miicadeleyi anlamli kilan degerlerin
simgesidir. Bu nedenle bayrak etrafinda kurulan sdylem, destanin duygusal
yogunlugunu artiran temel unsurlardan biri olarak one cikar. Benzer sekilde
zafer kelimesi, milletin yeniden dogusunu temsil eden bir kavrama donistir.
Siklik listesinde dikkat ceken bir diger kelime kandir. Kan, siirde 6limiin ve
yikimin semboli olmaktan cok fedakarligin ve bagimsizligin bedelini temsil
eder. Boylece savasa iliskin soz varligi, korku ve umutsuzluk yerine cesaret,
direnc ve 0zgurlik diisiincesini 6ne cikaran bir anlam alani meydana getirir.

Askerl s0z varliginin yogunlugu, siirlerde stirekli bir hareket duygusu mey-
dana getirir. Yiriiyusler, saldirilar, savunmalar, bekleyisler ve ilerleyisler, se-
cilen kelimeler araciligiyla ritmik bir yap1 kazanir. Okuyucu tarih anlatisini
izlerken ayni anda Milli Miicadele’'nin temposunu siirin dili icinde adeta his-
seder. Bu iislup ve anlam katmanlari sayesinde Daglarca, savasin ritmini soz
varligi araciligiyla yeniden kurabilmektedir.
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Cografyanin Destan Yazmasi: Tabiat Unsurlarinin Kahramana Doniismesi

Siirlerde yogun bir siklikta dag, gok, yer, toprak, yurt, gece, su, agac ve yel gibi ta-
biat unsurlarinin yer almasi dikkat cekicidir. Ilk bakista bu kelimelerin savas
anlatisiyla dogrudan iliskisi olmadig1 diistintilebilir. Oysa Daglarca’nin siirin-
de Anadolu cografyasi savasin sessiz tanigi, kimi zaman da miicadeleye ortak
olan canl bir varliktir ki bu, biitiin bir cografyanin hafizasina islenen ortak
bir varolus miicadelesine, ortak bir deneyime déniisiir. Uzerinde yasanilan
mekani karsilayan “toprak” ve “yurt” kelimeleri, ugruna miicadele edilen, ko-
runmasi gereken ve milletin kimligiyle 6zdeslesen degerleri temsil eder. Boy-
lece cografya, destanin dekoru olmaktan cikarak anlatinin asli kahramanla-
rindan biri haline gelir. Tabiat1 tasvir eden dag, gok ve yer de siirde savasin
sessiz tanmigidir. Daglar, ordularin yliriiylisiine eslik eder; gék, savasin umut ve
karanligini birlikte tasir; toprak ise sehitlerin emaneti olarak milli hafizanin
simgesine doniisiir.

Yurt bu

Kavaklardan gireceksin
Cikacaksin mavilikten

Swnl siril bir ugultu

Uyur

Dag uyanikliginda.

Yasamanin yeniden var oldugu
Kéyler kentler

Geceler giindiizler hep.

Yurt bu
Alir
Gotiirtir seni. (Daglarca, 2009 (c): 74)

dizelerinde cografyanin canl ve etkin bir varliga doniistiiriilmesi acik bicim-
de goriilmektedir. “Yurt”; kavak, mavilik, dag, koy, kent, gece ve glindiiz gibi
pek cok unsurun birlesmesiyle olusan biittinliiklii bir yasam alani olarak ta-
sarlanir. Siirde gecen “Yurt bu/Alir/Gétiiriir seni” ifadesi ise yurda insana 0zgl
bir eylem giicii kazandirir. Boylece yurt insani icine alan ve onun kaderini
yonlendiren etkin bir 6zneye doniisiir. Dagin “uyaniklik” ile nitelendirilme-
si de tabiatin savasa taniklik ettigini ve milletle birlikte bekleyen ve direnen
canli bir varlik olarak kurgulandigini gostermektedir. Bu kullanimda cograf-
yaya iliskin soz varligi, betimleme islevini asarak yurt sevgisini, aidiyet duy-
gusunu ve ugruna miicadele edilen ortak varligi temsil eden destansi goster-
geler haline gelir.

Izmir yelleri eserken

Irilesir

Bugday bugday

Tiirkii tiirki

Ozgiirliigiimiiz (Daglarca, 2009 (e): 94)
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dizeleri benzer bicimde cografyanin destansi islevini gliclendirir. Sair; siirin
tamaminda gecen dag kiyilari, su kiyilari, [zmir yelleri, ova, gbkyiizii gibi cogra-
fi unsurlar art arda siralayarak Milli Miicadele’nin biitiin Anadolu sathinda
yasandigl duygusunu olusturur. Dizelerde 6zellikle yel, bugday ve tiirkii ayni
imgesel diizlemde bulusturulur; 6zgurlik diistincesi dogrudan Anadolu cog-
rafyasinin dogal unsurlariyla 6zdeslestirilir. Boylece cografya zaferi biiyu-
ten ve cogaltan etkin bir giic olarak siirin merkezinde yer alir. Daglarca’nin
cografyaya yukledigi bu islev, destan geleneginin temel 6zelliklerinden biri
olan mekanin kahramanlasmasi anlayisiyla da ortiismektedir. Dizide daglar
yalnizca yiikseltiyi, toprak yalnizca tizerinde yasanilan yeri, gokytizii yalniz-
ca fiziksel bir boslugu karsilamaz; bunlarin her biri milletin hafizasini, diren-
cini ve bagimsizlik tilkiistinii temsil eden simgesel unsurlara doniisiir. Benzer
bicimde yurt, vatan, biz, ben, sen, ana, ogul ve cocuk gibi kelimelerin yiiksek
kullanim siklig, askeri bir destan olan dizideki miicadelenin etkisinin aileye,
koye, cocuga ve biitiin topluma yayildigini gosterir. Millf Miicadele, toplumun
biitiin kesimlerini etkileyen ortak bir yasama deneyimidir. Ozellikle “biz” za-
mirinin olusturdugu soyleyis, bireysel anlatimui geri plana iterek ortak bir mil-
let bilincini 6ne cikarir. Boylece siirin sesi tek bir kahramanin degil, miicadele
eden biitiin bir toplumun sesi haline gelir. Bu tercih, destan geleneginin ko-
lektif anlatim anlayisiyla da ortiismektedir.

Gelincikler

Neden hep kirmizi Ana

Kara topragi

Uzerinde

Babamin

Savastigi topragt

Siislesin diye mi? (Daglarca, 2009 (b))

dizelerinde cocugun anaya yonelttigi soru, savasin cocuk zihninde nasil an-
lamlandinldigini gdstermektedir. insana iliskin séz varhiginin bu yogun kul-
lanimi, Daglarca’nin Milli Miicadele’yi insani yeniden kuran, toplumsal daya-
nismay1 giclendiren ve ortak kimligi sekillendiren tarihsel bir stirec olarak
gordiigiint gostermektedir.

Hareketin Dili: Fiillerle Kurulan Destan

Daglarca'nin ilgili eserlerinin s6z varliginda one cikan bir baska 6zellik de ha-
reket bildiren fiillerin yogunlugudur. Bu fiiller sayesinde savas, gecmiste ya-
sanmis bir olay olmaktan cikar; okuyucunun gozleri 6niinde yeniden gercek-
lesen canli bir deneyime dontstir. Gelmek, gitmek, yuriimek, girmek, almak,
varmak, gecmek, durmak, biiytimek ve yasamak gibi fiiller, siirde stirekli bir
hareket duygusu meydana getirir:

Iste birdenbire tutustu mavilikler
57. Alay siingii takti daga tasa,
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Tiifek bomba makineli kullanmadan
Siingii siingii siingii siingii atildi savasa. (Daglarca, 2009 (d): 62)

dizeleri hareket fiillerinin destansi ritim olusturdugu en belirgin 6rneklerden
biridir. Siirde gecen siingii takti ve atild: savasa ifadeleri savasin hazirlik ve sal-
din1 evrelerini pes pese getirerek anlatiya yiiksek bir tempo kazandirir. Ozel-
likle siingii kelimesinin art arda yinelenmesiyle birlikte fiillerin kisa ve kes-
kin yapisi, okuyucuda ordunun ayni anda ileri atildig: izlenimini olusturur.
Bu hareket ordularin ilerleyisini anlattig1 gibi bagimsizliga dogru yuriyen
bir milletin ortak iradesini de goriintr kilar. Boylece fiiller, destanin ritmini
belirleyen temel dil unsurlarindan biri haline gelir. Daglarca'nin destaninda
yol almak, ayn1 zamanda umut etmek, direnmek ve gelecegi kurmak anlamina
gelir. Buna karsilik “durmak” fiilinin kullanimi ise dikkat cekici bir karsitlik
olusturur. Sair, hareket ile duraganlik arasindaki gerilimden yararlanarak
miicadelenin stirekliligini vurgular. Milli Miicadele’'nin temel niteligi ilerle-
mektir; durmak ise cogu zaman gecici bir bekleyisi ya da yeni bir hamlenin
hazirligini ifade eder. Boylece fiiller arasinda kurulan iliski, siirin i¢ ritmini
belirleyen 6nemli bir 6geye doniisiir. Bu sayede, dil bilgisel bir unsur olan ha-
reket fiilleri destansi sOyleyisin dinamizmini saglamaktadir.

Daglarca savasi yalnizca silahlarin diliyle anlatmaz; savasin insan hayatinda
biraktigl izleri de siirin merkezine tasir. Sair tabiati, insani, tarihi ve inanci
ayni sOz evreni icinde bulusturarak Milli Miicadele’yi cok yonli bir siir diinya-
sina donustiirmekte ve cok katmanli bir destan dili olusturmaktadir.

Destan Dilinin Manevi Diinyas1: Duygu ve inan¢ Diinyasin1 Kuran S6z Var-
liga

Daglarca Allah, dua, sehit, iman ve ezan gibi dini icerikli soz varlig1 unsurla-
rin1 savasin anlamini genisleten 6nemli gostergeler olarak kullanarak dizide
savast glicli bir manevi zemine oturtur. Allah sozciginiin kullanim siklig
miucadeleyi manevi bir zemine tasiyarak bagimsizlik fikrini kutsal bir sorum-
lulukla iliskilendirir.

Allah Allah sesleri biiyiidii sabahlara kadar,
Ve o gece riiyada Allah’1 gérdiim, giiliimsiiyordu!”

Bu dizelerde “Allah Allah” nidalari, savas meydanindaki askerlerin ortak ma-
nevi giicinii ve coskusunu yansitir. Bunun ardindan gelen “riiyada Allah’y gor-
diim, giliimsiiyordu” ifadesi ise zaferin ilahi bir destekle anlamlandirildigini

distindiiriir. Boylece Milli Miicadele manevi bir haklilik zemini tizerinde yiik-
selen kutsal bir miicadele olarak sunulur. Dini s6z varliginin dikkat cekici bir
diger yoni, kahramanlik sdylemiyle kurdugu iliskidir. Sehitlik, fedakarlik ve

dua gibi bireysel duygular1 ifade eden kavramlar, milletin ortak degerlerini

gortinir kilan sembollere doniisiir.

Duasi kabul olur
Ogullari déviisen analarin. (Daglarca, 2009 (b): 55)
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Bu dizelerde maneviyatin cephe gerisinde kuruldugu vurgulanmaktadir. Sair,
analarin duasini askerlerin miicadelesiyle ayni diizlemde degerlendirir. Boy-
lece savasin silahla birlikte inanc ve dua ile de strdiiriildiigti diisiincesi olus-
turulur. Dua, bireysel bir ibadet olmaktan cikarak milleti bir arada tutan ortak
bir manevi glic haline gelir.

28 Ekim’de saldirdik Kars’a biz,

Kacti gavur ellemeden.

Dadas’im bayrak cekilmis camilerde,

Sabah namazlar: kilinmistir. (Daglarca, 2009 (b): 27)

Bu dizelerde cami, bayrak ve sabah namazi ayni anlam alaninda bulusturu-
lur. Boylece zafer ortak dini ve milli degerlerin yeniden goriiniir hale geldigi
bir kazanim, askeri bir basari olarak sunulur. Bayrak ile caminin ayni baglam
icerisinde kullanilmasi, bagimsizligin hem milli hem de manevi boyutlarini
birlikte vurgular. Boylece dini sdylem ile milli séylem birbirini destekleyen
iki temel yap1 olarak siirin anlam diinyasinda birlesir. Daglarca’nin tercih et-
tigi bu soz varligl, destan geleneginin 6nemli 6zelliklerinden biri olan kutsal-
lik duygusunu da giiclendirir. Destanlarda kahramanlik cogu zaman manevi
glcle anlam kazanir. Bagimsizlik Savas: dizisinde de benzer bir anlayis goriil-
mektedir. inang diinyasina ait kelimeler, siirde miicadeleye ahlaki bir mesru-
iyet kazandirmak amaciyla da kullanilmaktadair.

Daglarca'nin siirlerinde savasin hareketini askeri terminolojiye ait kelime-
ler kurarken, savasin anlamini ve deger diinyasini dini sz varlig1 tamamla-
maktadir. Boylece onun destan dili, tarihsel gerceklikle birlikte milletin ortak
inanc ve degerler sistemine de yaslanan cok katmanli bir soyleyistir.

Daglarca, Bagimsizlik Savas: dizisinde yiirek, can, ses, goz, ana, cocuk, ogul gibi
kelimeleri sik kullanarak savasin insani boyutunu da gortiniir kilmaktadir.
Bu yoniiyle destan savasin birey ve toplum tizerinde biraktig1 duygusal izle-
ri de siirin merkezine tasir. Dizide cesaret ve fedakarligin temel gostergeleri
olarak kullanilan yiirek ve can kelimeleri aracilifiyla savas, fiziksel bir catis-
ma olmaktan 6te, inanc ve kararlilikla stirdiiriilen bir var olma miicadelesine
dontismektedir. Ayni sekilde ses kelimesi de milletin ortak iradesini ve bagim-
sizlik cagrisini temsil eden sembolik bir deger tasimaktadir. insana iliskin
bu s6z varlig: alani, destanin kahramanlik sdylemini duygusal bir derinlikle
tamamlamaktadir. Sair, savasin yalnizca kazananlarini ve kaybedenlerine
odaklanmak yerine geride bekleyen anneleri, cocuklar ve aileleri de siirin 6z-
nesi haline getirerek Milli Miicadele’yi toplumsal bir deneyim olarak yeniden
kurmaktadir. Boylece destanin merkezinde miicadeleyi birlikte yasayan bii-
tiin bir millet yer almaktadir. Duygu bildiren bu soz varligi, destanin sert ve
hareketli yapisini yumusatan bir unsur olarak da degerlendirilebilir. Daglarca,
kahramanlik anlatisini giic ve zafer kavramlariyla birlikte sevgi, 6zlem, aci,
umut ve dayanisma gibi insani duygulari da siirin merkezine tasiyarak des-
tansi soyleyisini kurar.
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Daglarca’nin Destan Dilini Ozgiinlestiren S6z Varlig:

Bagimsizlik Savasi dizisini benzer temada kaleme alinmus eserlerden ayiran te-
mel 6zelliklerden biri, Daglarcanin Tiirkcenin bicim ve anlam imkanlarim 6z-
gin bicimde kullandigs siir dilidir. Zengin bir s6z varligindan yararlanan sair,
Tiirkcenin tiretme giiciinii de siirin estetik yapisina dahil eder. Sair, kimi za-
man mevcut sozciikleri alisilmadik eklerle yeniden bicimlendirir kimi zaman
da glinliik dilde yer almayan kullanimlar olusturarak destansi soyleyise 6zgii
bir s6z varligi meydana getirir. “Eskil”, “yiicelek”, “yoru”, “bliytitim”, “gokay-
din”, “acetmek” gibi kelimeler bu duruma ornek gosterilebilir. Dizide yer alan
yeni tliretilmis sozciikler, ikilemeler, deyimler ve kalip sozler hem anlatim
zenginlestiren unsurlar olarak hem de destansi sdyleyisin 6zgiinliigiini belir-
leyen temel dil Ozellikleri olarak karsimiza cikmaktadir. Sairin bu tercihleri-
nin 0z Tlrkce anlayisinin bir sonucu olmakla birlikte sairin anlatmak istedigi
duygu ve disiincelere mevcut soz varliginin yeterli gelmedigi durumlarda
dili yeniden kurma cabasinin bir gostergesi oldugu diistintilebilir. Bagimsizlik
Savas: dizisinde kullanilan yeni kelimeler, destanin kendine 6zgii atmosferi-
ni de giiclendirmektedir. Bu kelimeler sayesinde siir dili giindelik kullanimin
disina cikarak daha yogun, daha cagrisimli ve daha 6zgiin bir anlatim kazan-
maktadir. Boylece Daglarca, destani kurdugu dil ile de 6zgiinlesmektedir.

Yeni sozciik Giretme egiliminin, sairin Tiirkceye duydugu giivenin ve baglhli-
g1in da bir gostergesi oldugu soylenebilir. Daglarca, dilin iretici giicind siirin
estetik merkezine yerlestirerek Tlirkcenin, yeni anlamlar kurabilen canl bir
dil oldugunu ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle yeni tiiretilmis sozciikler, dizi-
nin s6z varligin nicelik bakimindan zenginlestirmenin Stesinde, destan dili-
nin yenilikei karakterini belirleyen 6nemli unsurlar arasinda yer almaktadar.

Daglarca'nin destan dilini olusturan soz varlig1 unsurlarindan biri de ikile-
meler ve deyimlerdir. Siirlerinde kullandig ikileme ve deyimlerin yogunlugu,
sairin anlatimini ritim ve etki olusturmaya yonelttigini gdstermektedir. Ozel-
likle ikilemeler, siirin ses orgiistinii giiclendiren ve anlatima hareket kazan-
diran yapilar olarak dikkat cekmektedir: masalca masalca, yiiz bin yiiz bin yili,
siingii stingti stingii siingii, yerytiziinden yeryiiziinden...

Deyimler ise halkin ortak dil hafizasini siire tasiyan unsurlar olarak islev gor-
mektedir. Millf Miicadele’yi anlatan bir destanda deyimlerin kullanilmasi, an-
latiy1 halkin konusma diliyle bulusturmaktadir. Boylece destan dili ile glinliik
dil arasinda giiclii bir bag kurulmaktadir. ikilemelerin sagladig ritim ile de-
yimlerin olusturdugu dogal sOyleyis birlestiginde Daglarca'nin siiri hem soz-
li anlatim gelenegine yaklasmakta hem de modern siirin estetik 6zelliklerini
korumaktadir. Bu durum, sairin destan dilini icerik bakimindan da soyleyis
bakimindan da 6zglinlestirdigini gostermektedir.

Sonuc

Fazil Hiisnli Daglarca’nin Bagimsizlik Savas: dizisinde soz varligi anlatimi zen-
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ginlestirmekte ve bu s6z varliginin destansi soyleyisi kuran temel yap: tasi
oldugu goriilmektedir. Daglarca’nin soz varligi gelisigiizel secilmis bir kelime
birikiminden ibaret degildir. Aksine onun tarih, cografya, insan, miicadele ve
inanc etrafinda bilincli olarak orilmis poetik bir sistem meydana getirdigi
gortlmistir.

Dizide soz varlig1 alanlarinin her biri destanin farkl bir yoniini insa etmek-
tedir. Kisi ve yer adlari tarihsel bellegi canli tutarken, askeri s6z varligi kahra-
manlik soylemini giiclendirmektedir. Cografyaya iliskin s6z varligl ise Ana-
dolw’yu destanin etkin 6znesi haline getirmektedir. Hareket bildiren fiiller,
siirin ritmini ve miicadele dinamizmini olustururken, dini s6z varligi Milll
Micadele’yi ortak bir inanc ve deger sistemi icerisinde anlamlandirmaktadir.
Duygu bildiren sdzciikler ise destani yalnizca askeri bir basar: anlatisi olmak-
tan cikararak milletin ortak acilarini, umutlarini ve dayanismasini goriniir
kilmaktadir. Daglarca'nin tiirettigi 6zgiin sozciikler ve alisilmisin disindaki
dil kullanimlari ise destansi sOyleyise estetik bir 6zgiinliik kazandirarak siirin
kendine 6zgii dil evrenini olusturmaktadir. Bdylece dizide yer alan soz varli-
&1 unsurlar birbirinden bagimsiz yapilar olarak degil, tarihsel hafizayi, milli
kimligi, kahramanlik anlayisini ve estetik soyleyisi birlikte kuran biitiincil
bir sistem icerisinde islev gdrmektedir.

Sairin Milli Miicadele’yi konu edinen Bagimsizlik Savas: dizisinin basarisi bu
tarihsel siireci 6zgiin bir s6z varlig1 diizeni araciligiyla yeniden anlamlandir-
masindan kaynaklanmaktadir. Bu yoniiyle Daglarca'nin siiri, destani dil ara-
ciligiyla yeniden kuran bir siir anlayisini temsil etmektedir.

Kaynaklar

Daglarca, Fazil Hisnui, Bagimsizlik Savast 1: Samsun’dan Ankara’ya, Yapi Kredi Ya-
yinlari, Istanbul 2009 (a).

Daglarca, Fazil Hiisnii, Bagimsizlik Savasi 2: Inéniiler Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul
20009 (b).

Daglarca, Fazil Hisnl, Bagimsizlik Savast 3: Sakarya Kiyilar: Yapi Kredi Yayinlari,
Istanbul 2009 (c).

Daglarca, Fazil Hiisnii, Bagimsizlik Savasi 4: Otuz Agustos Yap1 Kredi Yayinlari, is-
tanbul 2009 (d).

Daglarca, Fazil Hisnu, Bagimsizlik Savast 5: Izmir Yollarinda Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul 2009 (e).

Ulucay, Melike, “Destan Sairi Fazil Hiisnl Daglarca'nin S6z Varlig1”, Electronic Tur-
kish Studies, 9(9), 2014.

AGUSTOS 2026 TURK DilLi 61



