OZEL SAY]

( EPIK BIR SAIR OLARAK

FAZIL HUSNU DAGLARCA

B Fazil Hisnil Daglarca, modern Tirk siirinde yalnizca uretkenligi}
le degil, siire ylikledigi poetik anlam, dil karsisindaki duyarhilig: ve
zengin imgelerle 6rdiigii cesitli temalar1 kusatma giiciiyle de dikkat
ceken sairlerden biridir. Onun “saf siir” anlayisiyla sekillenen birey
odakli yaklasimi, kimi eserlerinde toplumsal biling, tarih duygusu
ve insanlik diistincesiyle birlesir. Bu yoniiyle Daglarca, sanatinin ana
damarlardan biri olan epik s6ylemi, modern siirin imkanlar icinde
kendine 6zgii bir sdyleyisle yeniden kurar.

Daglarca'nin epik siirlerinde ele aldig1 konular, dar bir tarihi anlatiy-
la sinirh kalmaz; insanin ve milletin varolusunu anlamlandiran hat-
ta bir adim Oteye gecerek diinya barisina kapi aralayan siirsel bir bi-
linc alanina doniisiir. Sairin epik tutumu, yalnizca isledigi konularda
degil siirin kurulusunda, ritminde ve Tiirkceyi kullanma biciminde
de goriiniirlik kazanir. “Destanlar bir ulusun bilincdisidir.” diyen Dag-
larca, bu tarzda siir yazmay: “o iilkenin sanatcilari icin en biiyiik onur”
(Eczacibasi, 2005: 53) olarak goriir ve kendisi de bu nedenle cok say1-
da destan kaleme alir.

Daglarcanin ozellikle Milli Miicadele’yi konu edinen uzun soluklu si-
irleri, onun epik sair kimligini glicli kilan baslica 6rnekler arasinda
yer alir. Milli Miicadele’yi dile getiren “nehir siir” dizisinin ilk kita-
b1 olan U Sehitler Destani 1949’da yayimlanir. Ardindan Bagimsizlik
Savast I -Samsun’dan Ankara’ya-Indnii’ler-Sakarya Kiyilari-(1951),
Bagimsizlik Savast IT -30 Agustos-Izmir Yollarinda-(1951), Delice Bécek
(1957), Yedi Memetler (1964), 19 May:s Destani (1969), Bir Elde Yasa-
mak(Resat Bey Destani) (1979), Cukurova Kocaklamasi(Yurducunu Sev-
mek) (1979), Tiirk Istanbul (1979), Yurdana(Nene Hatun Gériintiisii)
(1988) adl1 kitaplar gelir. Bu eserlerde sair, tarihi olaylari; bagimsiz-
lik diistincesi, millet olma bilinci ve insanligin direnis giiciiyle }b
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likte degerlendirir. Sair; Anit-
kabir (1953), Cumhuriyetin 50.
Yilinda Gazi Mustafa Kemal
Atatiirk (1973), Anitlarda So-
lukalan (1979) adli eserlerde
Atatiirk odaginda epik tavri
genisletirken; Istanbul Fe-
tih Destani (1953), Malazgirt
Ululamas: (1971) kitaplariyla
farkh tarihsel doniim nokta-
larin1 da destanlastirma ca-
basina girisir. Cakirin Destani
(1945), Ozgiirliik Alani (1960), Kubilay Destani (1968) gibi kitaplar ise sairin
epik tavrini insanin yasam miuicadelesi, 6zgiirliik ve hak arayist acisindan ce-
sitlendirdigi 6rnekler olarak yer alir. Sivasli Karinca (1951), Vietnam Savasimiz
(1966), Cezayir Tiirkiisii (1961), Hirosima-Atom Bombasinin 25. Yil1 (1973) gibi
eserler ise Daglarca’nin epik yaklasiminin evrensel cizgiye tasinmasi ve an-
ti-emperyalist tutumunun bir yansimasi olarak goze carpar. Siirleriyle biiyi-
yen cocuklar tarafindan “Siir Dede” (Sucu Polat, 2002: XXX) olarak anilan Dag-
larca, cocuklar icin bircok siir kitab: yayimlar. Bunlar arasinda yer alan Yanik
Cocuklar Kocaklamasi (1977) eserinde ise dogrudan cocuklara yonelik epik bir
soylem gelistirir. Sadece siir tiirtintin 6rneklerini veren Daglarca, Vietnam Sa-
vasi'ni bu defa Vietnam Korii (1986) adli manzum tiyatro seklindeki tek ese-
riyle “destanoyun” niteliginde kaleme alir. Boylece Daglarca, cok yonli epik
sair kimligini genis bir yelpazede sergilemis olur.

Daglarca’nin Siirlerinde Epik Tavir

Fazil Hisnli Daglarca'nin siirlerinde epik tavir, tarihi olaylarin veya savas
sahnelerinin anlatilmasiyla sinirh degildir. Sair daha cok insani, toplumu ve
tarihi, arka planindaki felsefeyle birlikte kavrayan genis bir bakis acis1 sergi-
ler. Bireysel duyarligi buitiintiyle dislamadan onu cogu zaman daha biiyiik bir
varlik ve sorumluluk alanina tasir. Bu nedenle Daglarca'nin epik siirlerinde
kisisel olan, toplumsal ve tarihsel olanla da birlesir.

Sair, Milll Miicadele’yi destanlastirdig: siirlerde Atatiirk’iin Biiyiik S6ylev'i bas-
ta olmak tizere cesitli tarihi kaynaklardan ve belgelerden beslenir. Tarihsel
bakisini hem Orta Asya hem de Selcuklu ve Osmanli tarihine dayandirir. Turk
tarihinde one cikan kahramanlardan, hitabeti giicli sairlerden ve Turk kiil-
turtinin destanlasmis kahramanlarindan giic alir. Boylece Milli Miicadele’yi
anlamlandirdig: tarihsel zeminde kazanilmasi kacinilmaz bir zafer olarak 6ne
cikarir (Bas, 2020: 18-19).
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Bu anlayis dogrultusunda Yedi Memetler'de yer alan kisilerden Cakir Memet’in
gozleri, yalnmizca fiziksel bir 6zellik olarak degil kokii cok derinlere inen des-
tansi bir anlam yiiklenmesi yontiiyle dikkat ceker:

Cakir Memet mavi degil, mor degil,
Daha gdkge bir destan gozlerindeki cini.
Belki Orta Asya’dan, belki Akdeniz’den,
Paniltili bir kaya séyler icini. (1964: 22)

Sair, epik yaklasimini ortaya koyarken olaylari kendine 6zgii bir zaman ve
mekan algisi lizerinden cesitlendirir. U¢ Sehitler Destaninda cephedeki catis-
malar, varligi kusatan agir bir zaman akisi ve mekan duygusu icinde sezdirilir.
Catisma ani, dilnyanin ilk gecesini hatirlatan olaganiistli bir zaman algisina
dontiisiir. Sair, savasin insanda urperti uyandiran soguk ve karanlik atmosfe-
rini, son derece heybetli bir manzara tizerinden okura duyurur:

Sanki diinyanin ilk gecesi, sog§uk mu soguk,
Iklimler yeni dogmus, riizgdrlar kérpe.
Karin beyazligiyle daha da heybetli,
Metris tepe, kanli sirt, adsiz tepe (1949: 5)

Daglarca'nin epik tavri, isledigi tarihsel olaylar kadar bu konulara kazandirdi-
&1 siirsel derinlikle de anlam kazanir. Zira sair, yasanilanlarin insanlarda ya-
rattig1 etki ve duygulanimlar tizerine daha cok odaklanir. Sairin bu cabasi, bir
taraftan insanin kendisini, sahip oldugu degerleri ve icinde yasadig1 diinyay1
anlamlandirma bicimine de doniisiir. Daglarca’nin Milli Miicadele’yi bir iki si-
irle sinirh tutmayip bircok eserde bir biitiinliik icinde ele almasi da bu tavrin
sonucudur. Bu siirlerde 6liimle 6zdes goriilen bagimsizlik miicadelesi; “efsane,
destan, ritya, mucize, biiy, sihir” gibi kavramlarla ifadesini bulur. “Ya istiklal
ya olim” ilkesi etrafinda bir milletin var olma miicadelesini dizelere tasiyan
Daglarca, bir taraftan kaleme aldig1 bircok eser {izerinden epik sair kimligini
insa etme cabasini da sergilemis olur.

Epik Ses ve Kolektif S6ylemin Kurulusu

Daglarca'nin epik siirlerinde ses, cogu zaman tek bir kisinin bakis acisiyla de-
gil cogul bir anlatimla sekillenir. Sair, bireysel soyleyisi asarak daha genis bir
toplulugun duyusunu siire tasir. Bu nedenle onun epik siirlerinde konusan
ses, yalnizca sairin ya da belli bir kahramanin sesi degildir; yurdun, milletin,
tarihin ve insanligin ortak sesidir. Bu kolektif ses, 6zellikle yurt sevgisi ve or-
tak kader duygusu etrafinda sekillenir. Siirlerde yurdun herhangi bir yerinde
yasanan aci, yalnizca o bolgeye ait kalmaz; biitiin bir tilkenin acisina doniisiir.
Ayni sekilde bir sehrin kurtulusu da yalnizca o sehrin sevinci degildir. izmir'in
kurtulusu sirasinda Van'in tiirkiisiiniin izmir’de duyulmasi, bu ortak sevinci
ve yurt bilincini acik bicimde gosterir:
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Peki Van nirde

Tiirkiisii nirde

Duyuyor musun Anayurdum

Van tiirkiilenir Izmir'de. (1999 (a): 71)

Daglarca'nin epik sesinde kisisel eylem, ortak kaderle birlestigi 0lctide anlam-
lidir. Bir askerin direnisi ya da sehadete ermesi, bir kadinin fedakarligi ya da
bir cocugun tasidigi umut, tek basina bireysel bir davranis olarak kalmaz; mil-
letin ortak varolus iradesini temsil eden bir degere doniisiir. Mustafa Kemal’in
ordu ve halk icin tasidig1 anlam da bu kolektif bellek icinde deger kazanir. U¢
Sehitler Destan’nda onun diiste goriilmesi bile ugruna 6liinecek bir hedef ha-
line gelir:

Mustafa Kemal’i gérdiim diisiimde,
Daha, diyordu.

Ugruna sehit olasim geldi hemen,
Sabaha, diyordu.

Al bir kalpak giymisti, al,

Al bir ata binmisti, al.

Zafer irak mi dedim,

Aha, diyordu. (1949: 38)

Bu siirlerde merkezi bir anlatici sesiyle yetinilmez; farkli kisiler, kendi ko-
numlarina uygun bicimde konusturulur. Boylece siirde tek yonlii bir anlatim
yerine farkli seslerin katildig1 genis bir soyleyis alani olusur. Komutanindan
askerine, kadinindan cocuguna, dagindan agacina varincaya kadar vatanin
neredeyse her unsuru bu destani, kendi dilince seslendirir. Bu durum, epik sii-
rin yapisini gliclendirir. Clinkii destansi anlati, yalnizca biiyiik olaylarin akta-
rilmasiyla degil, o olaylarin farkl kisiler tarafindan yasanmasi, duyulmasi ve
dile getirilmesiyle de sekillenir:

Séze geldi al at kir at yagiz at (...)

Bir “Varalim” cektiler ki dondu hep

Agzimizda bre sesi hey sesi

Ucan kuslar daglar taslar agaclar

Bir “Varalim cektiler ki dondu hep. (2010: 214)

Daglarca'nin siirlerinde epik sesin kolektif soyleme doniismesi, Samsun’dan
Ankara’ya adli eserde yogun bir sekilde one cikarilir. Yurdun isgalinin tiziin-
tlisti, tabiat da dahil her bir zerrede hissedilir. Biitiin bir vatan koca bir derde
diiser, ac1 ceker. Fistik, kavak, limon ve incir agaclarindan Urfa, Maras, Antep,
Konya, Merzifon, Adana, Antalya, izmir'in isgali duyulur. “Dile Gelen Vatan”
sirinde cayir, portakal, kuru fasulye, bugday, kavak, halk siiri geleneginde ol-
dugu gibi kara sazi eline alarak bu durumdan duydugu tiziintiiyt dile getirir
ve 0limi bile bu duruma tercih eder (Bas, 2010: 13).
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Aldi kavak:
(-..) Besmelesiz ilic bes gavur,
Oturur ha golgemde?
Oduncum daha vur, daha vur,
Baltani ta canevime sok. (1999 (a): 38)

19 Mayis Destani’'nda da Fatih’ten Yavuz Sultan Selim’e, Namik Kemal’den
Tevfik Fikret’e varincaya kadar bircok kisi ya da nesne, sozii alarak konuya
dair diistincesini ortaya koyarak kolektif soylemin bir boyutunu olustururlar:

-Namik Kemal olarak haykirmistim “Vatan yasl ben yash”
Umdum yullarca
Beklerken biitiin demir yazilarum pash. (2010: 50)
Tarihin Destansi Bellege Doniismesi

Fazil Hiisnii Daglarca’nin epik siirlerinde tarih, kuru bir bilgi alan1 olarak de-
gil, milletin varolusunu, direnisini ve ortak bellegini tasiyan canli bir gercek-
lik olarak ele alimir. Bu bakimdan Daglarca’nin tarih anlayisi, 6zellikle Milll
Micadele Donemi siirlerinde tarihin manevi bir kuvvet kaynag: olarak kulla-
nilmasini hatirlatir.

Daglarca, ele aldig1 konulari tarihsel bir biitiinliik icinde kavrar. Onun Malaz-
girt Ululamast ve Istanbul Fetih Destani adl1 eserleri, Milli Miicadele’yi konu edi-
nen siirler icin de tarihi bir zemin olusturur. Boylece siirlerdeki tarihi zaman,
milletin yeniden var olma iradesini temsil eden biiyiik bir zaman dilimine do-
niisir:

Iste Ahmet Sah deli kizil

Iste Artuk omuzlar: bulutlarda
Iste Danismend ucar cizmeli
Iste Mengiiciik kargist yalaz(...)

Bakti komutanlarina basbuglarin erlerine
Alpaslan
Biiyiidii gozleri:

Cagin Kabartmasiydi parlayan. (2010: 204)

Sairin yer yer gecmis zaferlere ve tarihi kisiliklere yonelmesi, icinde bulunu-
lan miicadelenin anlamin genisletir. 19 Mayis Destani’'nda Fatih Sultan Meh-
met’in konusturulmasi, bu tarihsel stireklilik duygusunu pekistirir:

Ben Fatih Sultan Mehmet Han

Ne olmusuz, Istanbul’'um mu alinmas,

Bunca tuglar arkasindan.

Sallanmakta basim tizre kapkara bir an,

Ne olmusuz, nedir bu diisman gemileri

Carpmaz kiyilarima dalgalar yasindan. (1973: 8)
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Mustafa Kemal'in Samsun’a dogru yola cikisi, duyulan endiselerin azalmasi
ve gelecege doniik umudun biiyiimesi anlamina gelir. Zira bu adim, tipki is-
tanbul'un fethi gibi cagin akisini tersine cevirecek bir efsanenin baslangici
niteligindedir:

Bir gemi yol almakta,

Mavi almakta, yildiz almakta, gelecek almakta hey,

Biiyiirken solugu gemidekilerin

Samsun’a dogru

Bir yas azalmakta. (1973: 34)

Samsun’dan Ankara’ya adli kitapta ise ayni olay, biitlin tabiatin eslik ettigi bir
senlik havasinda anlatilir:

Kuyi takmis yapragini giiliinii,
Bahar eder.

Bir gemi yaklasir karanliktan,
Felek terkidiyar eder,

Eder0y. (1999 (a): 17)

Daglarca icin gecmis, yalnizca hatirlanan bir zaman degildir; miicadeleye an-
lam kazandiran ve bugiiniin de sorgulanarak milli bir bilin¢ olusmasini sagla-
yan bir glictlir. BOylece Daglarca’da tarih, kronolojiyi asan fakat tarihi zemin-
den kopmayan siirsel bir kavrayisa doniisiir. Sair, tarihi gercekligi siirsel bir
bilincle dontistiiriir; olaylari, kisileri ve mekanlar: ortak bellegin birer parcasi
haline getirir. Gecmis, bir yoniiyle “an’a 1s1k tutarken bir yandan da gelecegi
insa etme noktasinda énemli bir islev yiiklenir. Tiirk Istanbul’da gecmisle gele-
cek arasinda kurulan bu bag, siirsel bir anlatimla dizelere dokiiliir:

Kim erken uyanirsa, duyar, bir daha duyar,

Bir kanat sesi vardir orada ta derinden.

Tanin ilk isiklari islerken gelecegi,

Yedi kartal su icer, Fatih’in ellerinden. (1979: 41)

Epik Kadronun Genislemesi: insan, Tabiat ve Nesne

Daglarcanin epik siirlerinde dikkati ceken dnemli 6zelliklerden biri, eserler-
deki kisi ve varlik kadrosunun genisligidir. Sair, destansi anlatiy1 yalmzca
belli bash kahramanlar veya tarihi sahsiyetler etrafinda kurmaz. Cephede sa-
vasan askerlerden cephe gerisindeki kadinlara, cocuklardan yaslilara, tabiat
unsurlarindan nesnelere kadar bircok varlik, bu biiyiik anlatinin kayda deger
bir parcasi haline getirilir.

Daglarca'nin kadinlari ve cocuklari siire dahil etme bicimi, epik yapinin yal-
nizca savas meydanlariyla sinirli olmadigini gosterir. Siirlerinde kadinlar,
cephe gerisinde edilgin bir bekleyisin temsilcisi olarak yer almaz; dualariyla,
direnme giicleriyle ve cephedekilere verdikleri somut destekle miicadelenin
etkin unsurlar arasinda gortiniirler. Cocuklar da yalnizca savasin magdur-
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lar1 degildir; kimi zaman umudu ve gelecegi temsil eden varliklar olarak one
cikarlar. “Umudu Tasimak” adli siirde yedi yasindaki bir cocugun cepheye
mermi tasimasi, bagimsizlik miicadelesinin bir milletin her zerresinde nasil
anlaml bir karsilik buldugunun giizel bir gostergesidir:

Diismiis anasinin ardina

7 yaslarinda yavrucuk.

Enlemesine baglamislar

Mavili sarili bir kolanla

Omuzlarina sandigini.

Seslendim tasidigin ne

Dedi saldirir gibi, birdenbire:

Erlere mermi.

Tanrim,

Izmir cok uzak bir yer mi? (1999 (a): 18-19)

Daglarca'nin epik siirlerinde tabiat unsurlari da onemli bir isleve sahiptir.
Dag, tas, gok, su, agac ve toprak yalnizca olaylarin gectigi mekani tamamla-
yan arka plan ogeleri degildir. Sair, tabiati cogu zaman miicadelenin ruhunu
tastyan canli bir unsur gibi ele alir. Delice Bcek, Erzurum’dan Izmir'e giderek
bu siireci anlatan bir kisi olarak sembolik bir anlam tasir. Cukurova Kogakla-
masi ise daha cok Anadolu insaniyla 6zdeslestirilen dede-baba-anne-baci ve
cocuktan olusan kartal ailesinin sirayla sazi ellerine alip durumu kendi bakis
acilarindan anlatmasiyla sekillenir. Bu da kocaklamayni ilging kilar (Bas, 2010:
12, 16). Burada tabiatin da savasa katilmasi, bu bakimdan dikkat cekicidir:

Verdi ana baba canin

Gokler daha da ver dedi.

Bir savasti Allah Allah

Su “Allahuekber” dedi.(...)

Daglar dag oldu bir daha

Somiirgene yeter dedi. (1999 (a): 99)

Glciln, zorlugun ve miicadelenin sembolii olan daglar ise salt cografi bir un-
sur degildir; yurdun her parcasi gibi savunmaya katilan bir varlik olarak go-
rilir:

-Diin gece yoktu ki,

Bu dag buraya nasil gelmis?
-Nasil mi gelmis, besbelli Osman,
Yiiriiyerek kosarak,

Bir olagan iistiide

Ucarak tiirkii tiirkii. (1964: 28)
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Sairin nesnelere yiikledigi anlam da epik kadronun genislemesini saglar. Kilic,
kalpak, kaput, fisek, kagni gibi nesneler, siradan esya olmaktan ¢ikarak tarihi
ve duygusal bir anlam kazanir.

Biitlin bu 6rnekler, Daglarca’nin epik siirlerinde biitiin bir yurdun miicadele-
ye katildig1 duygusunu giiclendirir. insan, tabiat ve nesne birbirinden kopuk
unsurlar olarak degil, ayni varolus alaninin parcalari olarak yer alir. Bu tutum,
onun siirlerinde yurdun yalnizca savunulan bir toprak parcasi degil; insaniyla,
tabiatiyla ve esyasiyla birlikte yasayan bir biitiin olarak kavrandigini gosterir.

Dil, Ritim ve Sdyleyisin Epik islevi

Fazil Hisnl Daglarca’nin epik siirlerinde destansi etkiyi asil belirleyen unsur-
lardan biri, sairin dili kullanma bicimidir. Zira “Tiirkcem benim ses bayragim”
diyen Daglarca, dile ayr1 bir hassasiyet gosterir. Ona gore “dile bagh olarak sii-
rin actig1 kapidan, bir milletin biitiin tarihi ve cografi macerasina ait goriiniisleri
izlemek miimkiindiir.”. Kendisiyle yapilan bir soyleside “Nicin siir yaziyorsu-
nuz?” sorusuna Daglarca’nmin “Tiirkce’nin yeryiiziindeki en biiyiik dil oldugunu
gostermek icin (...) Tiirkce’yi yazabildigim yapitlarla degerince yasatmak icin ya-
ziyorum.” (Simsek, 2001: 185) seklindeki cevabi, onun dile yiikledigi anlami
ortaya koyar.

Daglarca’da dil, olaylar: aktaran pasif bir arac olmaktan cikar; siirin anlamini,
sesini ve duygu yogunlugunu kuran temel bir 6geye doniisiir. Siirlerde cogu
zaman yalin, kisa ve yogun ifadelerle biiyiik duygular: tasiyabilen bir soyle-
yis kurulur. Bu ozellik, “On Bin Atli” adli siirde acik bicimde goriiliir. Burada
cephedeki somut miicadele, yalnizca pitoresk bir anlatimla gorsellestirilmez;
ayni1 zamanda kelime tekrarlari, serbest kafiye orgiisii, asonans ve aliteras-
yonlarla zenginlestirilmis ritmik kullanimlarla da duyurulur:

Geciyordu dort nala on bin atls,

Yalin kilic

Yalin mizrak,

Yiizii tunctu erlerin

Atlar magara suratl.

Geciyordu dort nala on bin atli

Omuzlari degil

Nallari degil

Erlerin de atlarin da

Yangin yiirekleri kanatl. (1999 (b): 15-16)

Buradaki ritmik yapi, atlarin ve erlerin hareketini siirin ses diizlemine tasir.
Boylece okur, yalnizca bir savas sahnesini zihninde canlandirmaz; bu sahneyi
miizikal olarak da siirde duyar. Daglarca’nin epik soyleyisinde bu tiirden bi-
lincli kullanimlar, hem kolektif bellegi diri tutan hem de siirsel soyleyisi giic-
li kilan bir islevsellik kazanir. Bircok siirde bu nedenle sadece icerigin degil
buna denk diisen bir bicim ve sdyleyis tarzinin basariyla kuruldugu goralir.
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Sairin seslenmelere ve yer yer konusma diline yaklasan ifadelere basvurmasi
da epik soyleyisin canliligini artirir. Bu durum, halk sdyleyisine yaklasan bazi
dizelerde daha belirgindir. “Yank:” adli siirde ise konusma diline uygun bir
kullanimla duyulan 6fke, Mustafa Kemal’in agzindan dizelere sdyle dokiliir:

Ovalarimda degil, ta dag baslarimda tic y1l
Baykus olup éttiiler ha? (...)

Ne varsa tizerlerinde yiirek diye insanlik diye
Bebeleri siingiilerken attilar ha?(...)

Yedi bin yillik evimi benim
Kacarken yangin ettiler ha? (1999 (a): 10-11)

Izmir Yollarynda yer alan “Yiirek” adli siirde ise cocuk bedeni {izerinden in-
sanlik dis1 siddetin boyutu gosterilir. Sair, bu tiir sahnelerle milli hafizay: diri

tutarken ayni zamanda insanligin ortak acisini da gortiiniir kilar. Bu siir, yine

pitoresk anlatimin ve ritimselligin gliclii bir sOyleyise doniistiigi giizel bir or-
nek olarak kazinir zihinlere:

Aldilar

Siingii ucuyla cocugun gézlerini.
Anasi aglarken.

Haykirdi: Gésteririm size
Ellerimvar.(...)

Siktilar ayaklarina nice nice kursun.
4Anasi ninesi dedesi dellenirken
Haykirdi en kalin sesiyle: Gosteririm size
Iste yiiregim var.

Gogsiinii yardilar, kopardilar ytiregini yediler
cocugun cig ¢ig,
Doymadilar. (1999 (a): 26)

Daglarca, epik soylemi cesitlendirmek icin yer yer geleneksel unsurlari da kul-
lanir. Halk anlat1 geleneginde 6nemli bir yere sahip olan Dede Korkut Hikdye-
leri’'nde One cikan Deli Dumrul ile baglant: kurar. “Mustafa Kemal’in Kartal1”
adli siirde gecen Camlibel ise Kéroglu'nu akla getirir. Bu tiir kullanmimlar, ayni
zamanda Milll Miicadele’ye masalimsi/efsanevi/destansi bir boyut katar. Zira
bu miicadeleyi akil sinirlari icerisinde anlamlandirmak pek miimkiin goriin-
memektedir (Bas, 2010: 20):

Masaldi daglar, taslar gecerken masaldi ha,

Geciyordu Mustafa Kemal Camlibel’den, (...)

Susmustu yeryiizii efsaneler icinde,

Masalds, daglar, taslar gecerken masaldi ha. (1999 (a): 127)

Daglarca icin Tiirkce, yalnizca siirin malzemesi degil, milli varligin ve tarihsel
surekliligin de tasiyicisidir. Bagimsizlik Savasinda dilin bagimsizlig: ile yur-
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dun bagimsizlig1 arasinda kurulan iligki, bu bakimdan kayda degerdir. Sair,
Tirkcenin kendi anlam diinyasini su dizelerle duyurur:

Kendi dilince giizel

Agirmast yasamanin 6liimiin,
Haydi varalim

Gonliimiizdeki yalazla

Anlamin géllerine. (1999 (a): 53-54)

Goruldigl tizere Daglarca’nin siirlerinde dil, ritim ve sdyleyis, destansi an-
latinin dis ogeleri degildir. Sair, Tlrkceyi giiclii bir ses alanina doniistiirerek
epik siirin gerektirdigi genisligi, yogunlugu ve yiiksek tonu, ritmik olarak da
kurar. Bu 6zellik de sairin epik yaklasiminin yalnizca icerikte degil, siirin yapi-
sinda ve ses diizleminde de 6zenle kuruldugunun bir gostergesi olur.

Tirk tarihini bircok eserle destanlastirma cabasina giren Daglarca, en nihaye-
tinde bu isin zorlugunu, Malazgirt Ululamas: eserinde yer alan “En Uzun Tur-
kiiyti Duymak” adli tek dizelik siirinde ironik bir bicimde 6zetler gibidir: Savas
sigmadi dile. (2010: 218)

Milli Duyarliktan Evrensel Degerlere

Daglarca'nin epik siirlerinde milll duyarlik, sig bir bakis acisiyla dile getiril-
mez. Sair, yurt sevgisini ve bagimsizlik diisiincesini islerken bunlar1 yalniz-
ca belirli bir tarihl donemin ya da tek bir toplumun meselesi olarak gormez.
Onun siirlerinde milli hassasiyetler, cogu zaman biitiin insanligin 6zgiir yasa-
ma hakki, varligini koruma iradesi ve zulme karsi direnme giicliyle birleserek
evrensel degerlere donusiir.

Sakarya Savasr'nin anlatildig: siirlerde 6zellikle bu evrensel acilim, net bir bi-
cimde goriliir. Mustafa Kemal’in baskomutanligi, yalnizca Tirkiye'nin kur-
tulus miicadelesi olarak degil, bagimsizligini yitirmis biitiin milletler icin de
dikkate alinmasi gereken bir 6rnek olarak sunulur:

Bu yalniz Tiirkiye’nin

Basbuglugu degildi,

Tiirkiyem yenilmis uluslarin kara tarlasinda
Acan bir ates giildii. (1999 (a): 11)

Bu dizeler, Daglarca’nin Milli Miicadele’yi insanlik diizeyinde diisindiigiinii
gosterir. Sair icin bir milletin 6zglirligi, insanin 6zglrligiinden ayr1 degildir.
Bu nedenle yurdun savunulmasi, yalnizca belli bir cografyanin korunmasi de-
gil, insanin kendi varligini, dilini, bellegini ve gelecegini korumasidir. Mus-
tafa Kemal’in kilicinin esaret karsisinda millet ve insanlik adina konustugu
dizelerde de evrensele acilan bu duyarlik, daha acik bir bicimde dile getirilir:

Ates diisiincesiyle firladi sessizliginden,
Konustu kalic,
Bir parlads gecti riizgar:
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INSAN ESIRLIGI,

MEMLEKETLERE SIGMAZ.

MILLET ESIRLIGI,

YERYUZUNE. (1999 (a): 52)
Daglarcanin epik siirlerinde savasin insanlar tizerinde biraktig: yikic: etkiler
de vurgulanir. Daha lirik bir sdyleyisin yakalandig1 bu 6rneklerde kadinlarin,
cocuklarin ve savunmasiz insanlarin yasadig: acilar, tarihi olaylarin ayrinti-
lar1 olmanin otesinde insanligin ortak vicdanina seslenen bir derinlik kazanir.

Yerylziinde yasanan bitin kiyimlara duyarsiz kalamayan sair, Nétrén Bom-
basi adli eserinde diinyaya barisi getirmenin ancak ilahi bir kanalla miimkiin
olacagini disiiniir ve bunun hayalini kurar:

Tanri olsam bir giinliigiine

Toplasam insanlari tilkelerden avuclarima incitmeksizin
Giiney Amerika’dan Hint’ten Mississippi’den
Avustralya’dan Afrika’dan Cinden tek tek

Sallasam sallasam yavas yavas

Birbirine iyice karistilar miydi

Yeniden serpsem ovalara daglara kiyilara adalara

Ta icim aydinlik

Hah desem

Yeryiizii kalsin da ayriliklar kalmasin (2010: 1035)

Bu Ornekler, Daglarca’nin milli duyarligi, ideolojik bir sdyleme indirgemedi-
gini gosterir. Sair; bagimsizlik, direnis, baris ve umut gibi kavramlari, siirin
estetik yapisi icinde evrensel bir diizleme tasir. Bu bakimdan onun epik siiri,
milli olandan dogan fakat insanligin ortak degerlerine yonelen genis bir siir-
sel duyarligin ifadesi olur.

Sonuc

Fazil Hiisnli Daglarca epik sOyleyisi, modern Tiirk siirinin imkanlar: icinde
kendine 6zgii bicimde kuran sairlerin basinda gelir. Onun sanatinin ana da-
marlarindan birini olusturan epik sair kimligi, yalnizca Milll Miicadele’yi, sa-
vaslar1 veya tarihi olaylar1 konu edinmesinden kaynaklanmaz. Daglarca'nin
epik tavri, bu konulari siirin dili icinde yeniden kurma biciminde, bireysel sesi
kolektif bir sese doniistiirmesinde, tarihi olani milletin ortak bellegiyle birles-
tirmesinde, insan-tabiat-nesne ve dil arasinda genis bir anlam iliskisi kurma-
sinda belirginlesir. Bu nedenle Daglarca'nin epik siiri, salt tarihi gerceklikle-
ri anlatan bir siir olmaktan cok, gecmisten hareketle insanin, milletin, dilin
varolusunu kavrayan ve evrensel olana da kapi aralayan genis bir siirsel yap1
olarak karsimizda durur.
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