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( FAZIL HUSNU DAGLARCA’NIN

SIIRINE GENEL BIR BAKIS

B Tiirk edebiyatinin en velut sairlerinden olan Fazil Hiisni Da{;@
ca’nin siir serivenine basladig1 1930’1u yillarin edebiyat ortami, yeni
soyleyislerin 6ne ciktig1 ve estetik arayislarin hiz kazandigi son dere-
ce Uiretken bir zemine sahiptir. Budonemde bir yandan Tiirk siiriicin
zengin bir sanat ortami olusurken, diger yandan yenilikci siir toplu-
luklar: sahneye cikmaktadir. Nitekim 1928 yilinda Yedi Mesaleciler,
yayimladiklari ortak kitapla siire yeni bir soluk getireceklerini iddia
etmislerdir. 1930-1940 yillar1 arasinda Ahmet Kutsi Tecer'in halk
kiltiirti unsurlarini siirde yogun bicimde isledigi dikkat cekerken;
1940’ta Garip Hareketi, Tiirk siirinin rotasini alisilmadik bir bicimde
kiiciik ve siradan insanin diinyasina cevirir. Garip hareketi mensup-
lar1, donemin dil kaliplarina aykir: bir yaklasim sergileyerek siradan
ve kiicik insanin hikayesini siire dahil ederken, ayni dénemde Necip
Fazil'in mistik bir cizgiye evrilen ve “evrenin sonsuzlugundan, esyadan
odii kopan” (Sureya, 1991: 58) siir dili, donemin hareketli ortamina
farkli bir derinlik katar. Tlrk siirine tarih, medeniyet, musiki, mima-
ri kavramlar: tizerinden yon veren ve “beyaz lisan”in izlerini stiren
Yahya Kemal’in yani sira Cahit Sitki Taranci ve Ahmet Hamdi Tanpi-
nar gibi isimler de saf siir estetigiyle “musiki ile soz arasinda, sozden
ziyade musikiye yakin”, diisturuna uygun bir bicimde eser vermeyi
surdirirler. Siir dinyasindaki bu cok sesli ve zengin ortam, Dag-
larca’nin kendi siirini insa etmesi icin benzersiz bir kaynak olustur-
mustur. Daglarca “bu neslin siir terbiyesi ve zevkiyle yetismis” (Aktas,
2009: 77), bu zenginlikten beslenmistir. Donemin edebiyat ortami
Batr'dan da yogun bir bicimde etkilenmekte, hatta sairlerin bircogu
“buram buram Charles Baudelaire kok”makta (Ince, 2009: 51) iken ve
cagdaslar1 zaman zaman divan ve halk siirinin etkisinden siyrilip
Bati'ya yonelirken, Daglarca “hicret ya da gécii degil yerlesik olmayi
se¢mis” (Ince, 2009: 51) bir sair olarak kendi kdklerine bagl kalmay1
tercih etmistir.

34 TURK DiLi AGUSTOS 2026 Yil: 74 Sayi: 896



Sevgiil Tiirkmenoglu

Fazil Hiisnii Daglarca, Tiirk edebiyatinin en tiretken sairlerinin basinda gelir.
Yetmis y1l1 asan sanat yolculugu boyunca dilinin biiytik degisimler gosterme-
digi genel kabul goren bir gercektir. Bu istikrar, sairin siir yazma siireci bo-
yunca sadik kaldig: “yalinlik ve yaraticilik” (Alpay, 2009: 57) ilkeleriyle acikla-
nabilir. Onu cagdaslarindan ayiran en belirgin nitelik de bu cizgiyi kararlilikla
koruyabilmesidir. Ancak bu tutarlilik bir duraganlik olarak okunmamalidir;
Daglarca, siirini her donem farkli damarlardan beslemis ve zaman zaman
yeni estetik rotalar denemekten cekinmemistir. S6z gelimi, ilk siirlerinde Ne-
cip Fazil'in tesiri hissedilir; fakat Cemal Siireya’ya gore bu etki derinlikli ol-
may1p, daha cok bicimsel diizeyde kalmistir (1991: 57). Daglarca’nin bu uzun
soluklu ve zengin bir arka plana sahip siir seriiveni, edebiyat elestirmenleri
tarafindan belirli donemlere ayrilarak incelenir. Bu tasniflerde sairin beslen-
digi kaynaklar, etkilendigi isimler ve benimsedigi siir anlayislari temel alina-
rak estetik diinyasindaki degisim ve dontisiimler esas alinir. Hi¢ stiphe yok
ki Daglarca’nin otuzdan fazla siir kitabinin ve yiizleri bulan siirlerinin ince-
lenerek siniflandirilmasi kolay degildir. Daglarca’nin uzun siir yolculugunun
meyveleri olan bu yapitlar bahsedilen Olctitler dogrultusunda, cogu kaynakta
sezgi donemi ve akil donemi olarak incelenmektedir. Bu siniflandirmay: ya-
panlardan biri de Cemal Stireya’dur:

Fazil Hiisnii’niin siirinde iki dénem goriiyorum. Birincisi sezgi dénemi,
ikincisi akil donemi. Havaya Cizilen Diinya, Cocuk ve Allah, Daha, Caki-
rin Destani, Tas Devri (1935-45) birinci doneme giriyor. Ikinci dénem ke-
sin cizgilerle Asti (1955) ile baslayip giiniimiizdeki siirlerine kadar siirii-
yor. Bir de 1949-1955 yillari arasinda yayimladig siirleri var; bunlar da
iki dénem arasindaki gecisin 6zelliklerini tasiyorlar: Ug Sehitler Destani,
Toprak Ana, Ac Yazi, Sivash Karinca, Anitkabir, Istanbul Fetih Destani.
(1991:57)

Daglarca'nin ilk siir kitabi Havaya Cizilen Diinya’dir (1935). Bu kitabindan
once 1934 yilinda Varlik dergisinin farkh sayilarinda yayimlanan “Sandal-
lar”, “Gocsem”, “Bu Daglar”, “Arkasindan” adli siirlerinde Kurdakul'un deger-
lendirmesine gore “icten bir diirtii sonucu degil, distan cok okunmus, begenilmis
siirlerin itilimi ile yazilmis izlenimi birakan dizeler” (1992: 174) cogunluktadir.
Daglarcanin ilk siirlerinde 6liim, zaman ve riiya gibi kavramlarin sikca yer
almasy; hem ayni donemde siir yazan Ahmet Hamdi Tanpinar, Necip Fazil
Kisakiirek, Ahmet Muhip Diranas gibi sairlerin tesiriyle hem de 20. ytizyilin
basinda yasanmis savas ve Ispanyol nezlesi gibi derin izler birakan toplumsal
olaylarin insan zihninde olusturdugu karamsar tablonun hentiz tam olarak
ortadan kalkmamis olmasiyla aciklanabilir.

Fazil Hisnil Daglarca’nin siir seriiveninin ilk evresi olan sezgi donemi; Ha-
vaya Cizilen Diinya, Cocuk ve Allah, Cakirin Destani eserlerinde goriliir. Cemal
Siireya, “Fazil Hiisnii’niin sezgici donemi bu ii¢ kitapta biitiinleniyor.” (1991: 60)
ifadesiyle bu duruma dikkat ceker. Daglarca bu donemdeki siirlerinde kaina-
t1 ve insan1 anlama cabasi icinde mistisizmden ve tasavvuf diisiincesinden
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etkilenir. Kainatin diizenini, varolusun sirlarini kesfetme arzusu onun siirle-
rine felsefi bir derinlik katar. Sair, madde 6tesi diinyaya duydugu bu merak:
geleneksel manevi unsurlarla harmanlayarak siirine dahil eder. Bu baglamda
onun siirlerindeki metafizik ve mistik egilim, tasavvufun getirdigi icsel du-
yus tarziyla da baglantilidir. Daglarca sezgi donemi olarak nitelendirilen do-
nemde yazdig: siirlerinde Mevlana’dan etkilenmistir. Mevlana tesirinin izleri
onun cocukluk anilarinda yer alir. Kiiciikken annesi ile Konya'ya gidip Mev-
lana tlirbesini ziyaret eder, zaman zaman da burada yapilan sema ayinlerine
denk gelir. Burada yasadig1 duygu yogunlugunu bir anisinda anlatir:

Urpertiler icinde kalirdim. Yash, gen¢ adamlarin dénerken acilan ten-
nurelerinin etekleri onlara simdiki yorumumla acikliyorum, goksel an-
lamlar katiyordu. Ayrintilarina ulasamayan goriintiilerimle orast biitiin
Konya’dan ayriydi, 6tedeydi. Bir yalnizlik, korkuya benzer bir yalnizlik
annemin elinden tutsam bile tutardi beni ellerimden. Ayrilirdim, annem
gormeden annemden bile. Sonra eve dénerdim. Bu déniiste sayisiz Fazil-
lara déniisiirdii yasamam. Sevinirdim. (Daglarca, 2012: 1055)

Onun bu etkilenmesinin izlerini sairin Goveri siirinde gormek mimkiindiir:
Bir i1k tistiinde gelir/Mevlana/Mutlulugu yeryiiziiniin/Mevlana/Gider bir 151k iis-
tiinde (Daglarca, 2012: 145)

Daglarca’nin mistik anlamda etkilendigi bir diger isim de Yunus Emre’dir. Yu-
nus Emre’nin izleri de sairde yine cocukluk zamanlarina kadar dayanir. Sair
bunu: “Yunus Emre, benim ilk anaokulumdur, ilkokulumdur.” (Daglarca, 2012:
1050) ifadeleriyle dile getirir.

Daglarca'nin siirindeki gecis dénemi, 1949 yilinda yayimladig Ug Sehitler Des-
tani adl eseriyle baslar. Toprak Ana, A¢ Yaz, Istikldl Savasi, Sivash Karinca, Is-
tanbul Fetih Destani ve Anitkabir adl1 yapitlariyla birlikte sairin siirindeki sezgi
donemi, tamamen ortadan kalkmamis olsa bile, ana unsur olmaktan cikar.
Akil dénemi ise 1955 yilinda yayimlanan Asl ile baslar (Siireya, 1991: 65, 67).

“1955'te cikardigi Asti ile yeniden bireysel cizgiye cekilen ve biiyiik dlciide soyut bir
siirin imkdnlarini yoklayan sair, bu agidan Ikinci Yeni ile iliskilendirilse bile, 6zel-
likle akil ve anlamdan vazgecmeyen tavriyla ondan biitiiniiyle ayrilir.” (Simsek,
2018) Daglarca’nin Asil adli eseri, felsefi derinligi ve lirizmi 6n plana cikarir.
Daglarca’nin buradaki baz siirlerinde kullandig dil de alisilmisin disindadar;
siirlerde daha 6nce duyulmamis ifadeler ve 6zgiin soyleyisler dikkat ceker. Bu
eserlerden biri de “Sevgicek” adl: siirdir. Sair, siirin ad1 olarak Tiirkcede pek
alisilmamis bir ifade olan “Sevgicek” kelimesini secmistir. Siirde ayrica kapali
bir anlam diinyasi da goze carpar:

Severdim

Severdim onu geceleri
Aydinlik taslar sanki uyurdu
Sessizliginde

Daha ételere giderdi yesilden
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Ellerinde otlar/Inanirdi yildizlarin birligine
Mutluluguna suyun yalazin (Daglarca, 2012:977)

Sair, Asti adl1 eserindeki anlam kapaliliginin okuyucuda yarattig tesir tizerine
su degerlendirmede bulunur: Biliyorum, anlamadan sevmek cok giic bir olay. Ki-
siler cogu kez anladiklarini severler, anlamadiklarini sevmezler. (Daglarca, 2012:
1113). Goriildiigii tizere Daglarca, Ikinci Yeni'nin anlami tamamen dislayan
soyutlamalarindan farklh olarak, kendi kelimeleriyle felsefi bir derinlik insa
etmeyi amaclamustir. As?’da goriilen bu tavir, sairin dil kullaniminda yeni bir
yaklasim getirdiginin gostergesidir.

Daglarca'nin siirinde dikkat ceken yonlerden biri de cok genis bir yelpazeye

sahip olan konu cesitliligidir. Bunda, hic stiphe yok ki sairin uzun yillara ya-
yilan siir seriveninin yaninda onun velut kaleminin de pay1 biiytiktir. Sairlik

serliveni boyunca hep bir yazma faaliyeti icinde olan Daglarca, siir yolculugu

boyunca tematik bakimdan bircok konuya deginmistir. Evren, kozmos, ta-
savvuf, epik yoni agir basan Tiirk tarihinin énemli tarihsel olaylar1 bu konu

cesitliligi icinde dikkat cekenlerdir. Cocuk ve Allah adl1 eserinde kozmik ve me-
tafizik konular; Ug Sehitler Destani, Istanbul Fetih Destan: ve Canakkale Destani

gibi eserlerde epik bir yaklasimla islenen tarih vurgusu, bu tematik genisligin

somut ornekleridir.

Fazil Hisnl Daglarca’nin siir estetiginde dnemli bir yere sahip olan dil anlayi-
sinda 0z Tiirkce konusundaki hassasiyeti 6ne cikar. Daglarca, bu hassasiyetini
su dizelerle dile getirir:

Seslenir seni bana “ova”’m, “dag”im,

Nere gitsem bulur beni arinmas.

Bir cag ki akar dtelere,

Bir ak... ki yiice atalar, bir al... ki ulu ogullar,
Tiirkcem, benim ses bayragim (1959: 557)

Sairin bu dil bilinci ve milli durusu, donemin elestirmenlerinden Akinci
(1958: 104) tarafindan, “O, sanatini Tiirkcenin yoluna adamisa benziyor. Hicbir
sair, onun kadar Tiirkcenin giiciinii, yetisini aramiyor.” sozleriyle ortaya konur.
Bu baglamda Daglarca, Tiirkcenin yabanci unsurlardan arindirilarak saf ve
Ozgliin haliyle yasatilmas1 gerektigi her firsatta savunan bir sair olarak one
cikar. Onun bu dil hassasiyeti, sairin kendine has sozciiklerinin ortaya cikma-
sini saglar:

Fazil Hiisnii, kendi duyarliligi dogrultusunda siir dilini zenginlestirmek
icin, o giine kadar hicbir sézliikte yer almayan, daha sonra da yer alma-
yacak olan sézciikler tiiretir. Bu alandaki yogun calismanin sonucunda
ortaya koydugu birikim, taniklariyla birlikte oldukca hacimli bir Daglar-
ca s6zliigii meydana getirebilecek zenginliktedir. (Simsek, 2025: 46)

Sairin kendi zihin diinyasinda harmanlayarak dile kazandirdig1 “batigoz”,

“yeryaz1”, “sevgicek” veya “cikit” gibi 0zgiin kelimeler bu sozciik zenginliginin
en somut gostergelerinden birkacidir.
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Daglarca, “Dille Varolmak” adli siirinde, yabanci kokenli sozciiklere karsi
Tirkce karsiliklarin kullaniminin biiyiik bir zorunluluk olduguna dikkat ce-
ker:

Istiklal derken

Yok olur bagimsizligimiz bizim

Yok olur

Hiirriyet derken é6zguirliigiimiiz (Daglarca, 1999: 17)

Sair, dil konusundaki bu kararhiligini “Ortaasyalilarimiz 2” siirinde de stirda-
riir. Bu eserinde, yabanci kokenli kelimelerin karsisina dogrudan Tiirkce ko-
kenli alternatiflerini konumlandirarak Tiirkceye olan hassasiyetini vurgular:

Iste giderler

Koridora gecenek s6zciigii
Viraja dénemec
Istasyona durak
Imalathaneye isyeri /
Atelyeye islik

Plaja kumsal

Arsive belgelik

Garaja tasithik

Gardiroba giysilik
Mayoya denizlik
Rihtima gemilik

Balkona cikit
Mezbahaya kanara
Mezarliga gomiitliik
Tiirkcenindir bu iilke

Cek git derler
Kulaklarimiz isitene dek (Daglarca, 1999: 13)

Sair, dil ile kimlik ararsindaki iliskiyi de fki Dogru siirinde dile getirir:

Ana

Cocugu somutlar

Anadil

Cocugun kisiligini (Daglarca, 1999: 26)

Bu dizeler izerinden, Daglarca’nin ana dilini bireysel ve toplumsal kimligin
insasinda temel 0zne olarak kabul ettigini soylemek miimkiindir. Sair, ana
dilin bireyi toplumsallastiran, ona milli bir karakter kazandiran ve fertleri or-
tak bir tarih potasinda birlestiren islevini vurgular.

Sonuc

Fazil Hiisnii Daglarca’nin yetmis yili asan siir sertiveni, 1930’lu yillarin zengin
ve cok sesli edebiyat ortaminda 6zgiin bir cizgide ilerler. Bu uzun soluklu siir
seriiveninde sairin estetik diinyasi duragan degil, aksine yogun bir dinamizm
icinde olmustur. 1930’lardan 2000'li yillara kadar kesintisiz sekilde yazmaya
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devam eden sair, sahsina miinhasir bir siir anlayisiicinde yolculuguna devam
etmistir. ilk dénem eserlerinde, cocukluk hatiralarinin da énemli bir parca-
s1 olan, Yunus Emre ve Mevlana’nin mistik diinyasindan beslenen Daglarca;
diinyay: riya, 6lim ve zaman temalar: izerinden duyular tsti bir sezgiyle
godrmiistiir. Ancak 1949-1955 yillar1 arasindaki gecis siirecinin ardindan, As
adli eseri ile birlikte sairin estetiginin daha akilci bir tarza birindiigi gozlem-
lenir. Sair, akil ve anlami merkeze alan durusuyla siirini devam ettirir. 1930
ve 1940'larin saf siir, mistisizm ve Garip akimi gibi cok sesli ortaminda yeti-
sen sair, koklerinden kopmadan ve kendine has tarziyla siir yolculugunu stir-
dirmdustir.

Fazil Hiisni Daglarca, Tirk siirinde yalnizca estetik bir basar1 yakalamakla
kalmamis, ayn1 zamanda Tirkceyi milli kimligin ve bagimsizligin en onem-
li koruyucusu olarak gormustiir. Siirlerinde de acikca gorildigu tizere sair,
yabanci kelimelerin istilasina karsi Tiirkcenin 6z kaynaklarina dénmeyi bir
zorunluluk olarak gortir ve savunur. Daglarca icin Tiirkce, Tiirk milletinin
her ferdinin millet olma bilincini besleyen bir “ses bayragi”dir. Sonuc olarak
onun siir dili, bir taraftan Turkcenin sanatsal yoniinii giiclii bir sair araciligiy-
la kanitlarken, dil bilincini milli bir sorumluluk haline getiren bir arac niteligi
tasimaktadir.
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