ELESTIRI / INCELEME

( FAZIL HUSNU DAGLARCA’NIN
SIIRINDE “NASIP” KAVRAMI:
COCUK VE ALLAH KITABI

ETRAFINDA BAZI DIKKATLER II

B Fazil Hisnd Daglarca, siirlerinde, 6zellikle Cocuk ve Allah adli k@
bindaki siirlerinde nasip kavramini farkli anlamlarda ve farkl is-
levlerde kullanmis zaman zaman siirinin anahtar kavrami haline
getirmistir. Bu yazinin ilk kisminda nasip kavraminin, Daglarca'nin
siirindeki bedii (estetik) gortiniisini anlam ve islev bakimindan ir-
delenmeye baslanmis ve devaminin gelecegi belirtilmisti. Bu yazi
Daglarca'nin Cocuk ve Allah adli kitabindaki siirlerinde nasip kavra-
minin bedii (estetik) goriintisiinii irdeleyen yazinin ikinci kisimdir.

Hayur, ben varim, yalniz; ben,

Agaclarda kuslar neymis?

Soruyorum ki benden sonra mevcut,

Ellerim nasibe degmis! (Geceye Kars1 Miidafaa 1, CA, 175/2)

“Nasip” kavrami bu dortliige diger dortlitklerdekinde daha farkli bir
sekilde yansimis goriiniiyor. Nasiple 6zne arasindaki tahammiil
edilmez yakinligin, yakinlik olmaktan cikarak vuslat noktasina var-
dig1, 6znenin nasibe dokundugu anlasilmaktadir. Dortliikte 6nce bir
mevcudiyat “varlik/ontoloji” sikintisi seziliyor. Ozne, sanki inkar
edilen, yok sayilan varligini ispat sadedinde, diger varliklarin 6niine
gecirme hamlesiyle kendini kdinatin merkezine koymaktadir. Aym
zamanda mukabil bir yok sayma hamlesiyle haykirarak “agaclar-
da kuslarin” varligini anlamsizligin zeminine siirmektedir. Olanca
mevcudun kendisinden sonra oldugunu sdyleyen 6zne, “ellerinin na-
sibe degmis” olmasini iddialarina delil gostermektedir. Muhtemelen
nasibin farkinda olmayan 6zne ellerinin nasibe degdigini sonradan
idrak etmis ve bu ylizden taskinlik varan sozler soylemistir. Bu hal,
bir bakima, digerlerinin nasipten uzak kaldigini da ihsas etmektedir.

Oznenin, diger varliklar1 kendi varolusundan “sonraya” konumlan-
dirma iddiasini esastan mahrum bir kibirle degil, dogrudan elleri-
nin nasibe degmis olmasiyla delillendirip mesrulastirmasi, nasibi
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insan kaderindeki mana ve islevinin farkl: bir tarafini gosterir. Sair, dortli-
glin biinyesinde olusturdugu bedii havayi, yalin sozle degil edebi sanatlarla

ordigl islenmis sozle viicuda getirmistir. “Ben” zamirinin ilk misrada tekrar-
lanmasiyla, 6znenin kendi varligini ispat etme ve kendini kdinatin merkezine

koyma endisesi, tekrir sanatinin getirdigi ahenkle vurgulanmustir.

ikinci misradaki dis diinyayi, kiiciimseyip énemsizlestiren “Agaclarda kuslar
neymis?” sorusu, 6grenme gayesinin disinda ve cevabi beklenmeyen bir soru
olup sadece istitham degil inkarci vasfiyla “tecahiil-i arifane” ve “ta‘riz” sana-
tinin barindirir. “Ellerim nasibe degmis!” ibaresinde nasip miicerret bir kav-
ram olmaktan cikarak temsil ettigi miisahhas varliga donismistiir. Benzet-
me gayesi gidiilmeden mantiki bir ilintiyle miicerret bir kavramla miisahhas
bir varligin ifadesi mecazimiirsel sanatlarini dogurmustur.

Bu adam élmiistiir ama.

Heniiz durmadi nehir.

Ve nasibi muhtesem kuslar gibi

Onu gotiirebilir. (Geceye Kars1 Miidafaa 12., CA, 186/3)

Nasip, kader gibi sahibini alip gotiirebilecek bir unsur olarak takdim edilmek-
le birlikte kisinin payina diisen nasibin 6liim oldugu gercegi, sarsici bir fiziko-
tesi zemine de tasinmis goriintiyor. Bu dortliikte ferdin faniligi ile varolusun
surekliligi arasindaki agir gerilimin dile getirildigini sdylemek yanlis olmaz.
Kisi 6liir ama hayat nehri akmaya devam eder. Oliimiin, ebediyeti engelleme-
si 6limli insanin acmazidir. Hayatin sona ermesiyle nasibin kesilmeyecegi
ihtimali vurgulanmaktadir. Ruhun da bedenin de nasibi hentiz kesilmedigi
ihtimali nasibin sahibini, muhtesem kuslar gibi alip, nasibi olan bir akibete,
gotirme ihtimali de baska bir nasip olarak ortada durmaktadir. Nasip kaderle
birlesmis gibidir. Kaderin tasiyici giicii olarak sahibinin amellerinin kanatla-
riyla onu hiclige de varlik otesi bir ebediyete de gotiirebilir.

Sair, ikinci misrada “nehir” kelimesiyle aslinda zamanin akisini, hayatin de-
vamhligini veya kainatin hareketliligini kast etmis, benzeyen hayat/zaman
unsurunu anmayip sadece kendisine benzetileni (nehir) sdylemek suretiyle
meramini bedii zeminde acik istiare ile dile getirmistir. Sair, dortlitkte mi-
cerret nasip kavraminui fiilf bir hareket tizerinden muhtesem kuslara tesbih
etmistir.

Sari 6kiiziim neren agriyor,

Ayaklarin mi? Yazik...

Allahin ciplak tarlalarindan,

Nasibi heniiz almadik. (Bir Sabah Vakti Sar1 Okiiziin Basucunda., CA, 193/2)

Bu dortliikte nasip ardina diistildiigi halde heniiz elde edilemeyen rizik gibi
goriiniir. Ozne hastalanan sar1 dkiiziiniin ayaklarinin agridigini anladigin-
da ektiklerinin karsilig1 olan nasibi heniiz alamadiklarini soyleyip yazikla-
nir. Nasipsizligin zorluktan Ote bir caresizlik oldugu anlasilir. “Nasibi heniiz
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almadik” misrasinda nasip, tarlada harcanan emegin, dokilen terin karsilig:
olarak kaldirilmasi umulan mahsuldiir. Topraktan beklenen hububat (bug-
day) kastedildigi halde bunun ilahi takdirdeki adi olan “nasip” sOylenerek
meram mecazimiirsel araciligiyla ifade edilmistir. Oznenin 6kiiziine duydu-
gu sefkat ve merhametle caninin yongasi: malini kendisiyle esitleyip “Nasibi
heniiz almadik” demesinin sebebi, sar1 okiizii ile ayni caresizlik ve ayni ciplak-
ligin sekillendirdigi miisterek bir kaderin paydasi olmasidir. insan ve hayvan
beklenen nasip karsisinda aynidir, esittir.

“Allah’in ciplak Tarlalar1” varligin sahibine isaret eder. Ozne burada Yunus'un

“Mal sahibi, miilk sahibi/Hani bunun ilk sahibi” misralarina ince bir telmihle goz
kirpar gibidir. Nasip artik nasipsizlikten ibaret gibidir. Oznenin sar1 kiize in-
sanmis gibi soru sormasi hem teshis hem istifham hem de “tecahiil-i arifane”
sanatlarina viicut verir.

Nasibin hayreti icinde?,
Belki affa hazr.

Sehvetten fazla merak,
Gencliginde. (Yuz., CA, 196/1)

Ozne hic ummadig1 hatta beklemedigi bir anda nasibine kavusmakla sarsi-
lip sasirmus, saskinligin otesinde ve biitiin varligiyla hayrete gark olmustur.
Onun bu sarsilmis ruh hali ylizinden okunmaktadir. Nasibin sadece basa
gelen bir kader yonsemesi, verilen bir pay yahut nimet degil, gelisiyle insa-
n1 biitiin cepheleri ve biitiin cehreleriyle sarsan bir murakabe sebebi oldugu
da anlasiliyor. Ozne, nasibe kavusmanin getirdigi, benligini saran hayret hali
ile 6niinde ardinda biriktirdigi biitiin 6fke, isyan, pismanlik, magduriyet se-
bep ve vesilelerini kim ve ne olursa olsun affetmenin esiginde bir kararsizl-
gin bicak sirtinda gibidir. Oznenin hayretini mucip olan nasip umulmadik ve
beklenmedik anda geldigine gore 6znenin indinde vakt-i merhunundan 6nce
gelmistir. Bu bakimdan 6zne genctir ve ruh esini bulmustur. Ama 6znenin
bu taze, canly, diri gencligi yukli oldugu genclik atesiyle oniindeki her seyi
yakacak kudrette oldugu halde sehvetle degil merakla doludur. Bu merak na-
sibini tanima meraki olmalidir? Bu ylizden 6znenin “genc benligi” tizerinde
sehvetten cok merak toplanmakta ve bilyiimektedir. Oznenin bu hayretten
donakalma halinin beyan edildigi ifadelerdeki bildirme eklerinin atilip cim-
lelerin ytklemsiz birakilmasiyla yalin ve cig beyanlar, miiphemiyete biirtin-
dirilerek bedii zemine tasinmistir. Bu dortliikte nasip, insani sasirtip hayrete
distiren bir unsur olarak islenmistir.

Nasibi akar sularla sezdik,

Diistinmez kuslar uctu, diisiinmez agaclardan.

Bahcelerin en giizel yerinde

Heykeller gibi durdu, genclik. (Yasadiktan Sonra, CA, 207/3)

1 Kelime metinde dizgi hatasiyla “icine” seklindedir. Ancak biitiin siirleri nesrinde bu hata
diizeltilmistir. (bk. BS, 253).
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Bu dortliikte “nasip” aranan, beklenen, kavusulan, sasirtip hayrete diisiiren
bir unsur degil, bunlarin 6tesinde 6zne ve cevresindekilerle birlikte ortak bir
idrakle sezilen bir unsur olarak islenmistir. Siirde nasip kendiliginden degil,
hareket, akis, ses ve bereketin birlestigi akarsularla, onlarla birlikte veya on-
lar araciligiyla 6zne ve icinde bulundugu bir kalabalik -hatta kitle- tarafindan
sezilmistir. Sezilme kendiliginden olmadig gibi, sezme de ferdi degil ictimai
bir fiildir. Sezme ve sezilme bir ictimai hadise, bir kitle hareketini andirir. Bu
sirada sezme ve sezilmeyle ilgisi olmayan fiil ve hareketler de s6z konusu ol-
mustur: “Disiinmez agaclardan disiinmez kuslar ucmus” fakat bunlarin na-
sibin sezilisine bir tesiri olmamuistir. Nasibin sezildigi anda, nasibi sezen genc-
lik “bahcelerin en giizel yerinde, heykeller gibi” nizam, intizam, sessizlik ve
kararlilik icinde, gencligin biitiin giizelligi ile durmustur.

Akarsu, kus, agac, bahce ve heykel kelimelerinin muayyen bir anlam zemi-
ninde bir arada kullanilmasi bol unsurlu bir tenasiip olusturmustur. Bunun
yaninda gencligin nasibi sezmesine karsilik agac ve kuslarin diisiinemezligi
yahut tabiatin suursuzlugu arasinda bir suur ve suursuzluk tezadindan baska
bir de sularin akis1 ve kuslarin ucusuna karsilik gencligin heykeller gibi duru-
suarasinda hareket ve siik(inet/duraganlik tezadi var. Diisiinmez kelimesinin
ayni misrada iki kere kullanilmasi tekrir sanatini ortaya koymustur. Nihayet
“Heykeller gibi durdu, genclik” misrasinda “genclik” kelimesinin émriin mu-
ayyen bir cagini ifade etmekten ziyade o cag1 yasamakta olan insanlar top-
lulugunu gencler kitlesini temsil edecek sekilde kullanilmas1 mecazimiirsel
sanatini ortaya cikarmistir.

Korkung issizligi duyulur nasibin,

Ask iizre.

Viicutla hiilya arasinda, caresiz...
Akseder mermer beyazligi,

Gecelerin ki temiz. (Ask Uzere, CA, 209/2)

Bu dortliikte nasip kavraminin bir issizlik -belki de islevsizlik- zemininde is-
lendigi gortliiyor. Nasibin ask tizre korkunc bir issizlikle malul olduguna dair
bir haber duyulmasi ask tizeredir. Bu iki misra askta nasibin belirsizligini vur-
gular. Rizikta nasip asla gecikmez. Rizkin ardina diisen nasibini bulur. Ama
askta rizik kadar bir kesinlik s6z konusu degildir. Askta nasibini bir miir ara-
yanlar oldugu gibi, nasipsiz gelip nasipsiz gidenler de vardir.

Bu haberi duyan da duyuran da belli olmadig: gibi “nasibin korkunc issizli-
ginin duyulma” zamamn belli degildir. Genis zaman cekimli fiil her zaman
duyulacagina delalet eder. Ortalikta bir tevatiir halinde agizdan kulaga yayil-
maktadir. Kaynag1 mechul olan bu teyitsiz haber dogru da olabilir yanlis da.
Habere gore nasibin ask tizere issizligi “Viicutla hiilya arasinda, caresiz” kal-
muistir. Bu caresizlige ragmen “gecelerin temiz, mermer beyazligi, akseder...”
Mermer beyazligi, gozle idrak edilip zihinle tasavvur edilebilecek bir olgudur.
Bu olgu geceye yliklenmekle gecenin karanligi ile mermer beyazlig1 arasinda
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bir tezat olusturulmustur. Gecenin mermer beyazligi, iradeden mahrum ol-
dugu icin ayni1 zamanda caresiz oldugu icin “Viicutla hiilya arasinda” yansi-
mak zorundadir. Viicut miisahhas, hiilya ise miicerret bir unsurdur. Varlik
yapilari itibariyla farkl olan iki dlem arasina fiziki bir unsurun girmesi veya
yansimasi imkansizdir. Ancak 6zne, hakikatin ragmina, miisahhasla miicer-
ret tezadina ragmen ikisi arasina karanlik gecelerin mermer beyazinin yan-
stmasini zihninde veya gonliinde tasavvur etmistir. Bu tasavvur, hakikatin
ragmina carpici bir tasavvur olup gercekiistii 6zellikler tasir. Netice itibariyla
nasip kavramu bir issizlikle hem de korkunc bir issizlikle malulken ask karsi-
sinda fonksiyonunu, kudretini ve olanca faaliyetini bir tarafa birakarak issiz,
islevsiz kalmis bir bakima 6zneyi insani bedeniyle hayalleri arasinda caresiz,
mermer kadar soguk ve saf bir yalnizligin karanligina terk etmis goriintiyor.

Sanatkarin tahayyiiliinii ibda ve insa ederken kurdugu edebi sanatlar da dik-
kate deger. ilk misrada carpici teshis sanati icra edilmis. Miicerret, manevi
“nasip” kavrami calisan bir insan gibi “issiz” kalmis olmakla tasavvur edilmis,
insana mahsus issizlik hali nasibe aktarilarak nasip kisilik sahibi kilinmstir.
Ayni zamanda kendisine benzetilen (insan) sdoylenmeyip sadece benzeyen
(nasip) ve bir insan 6zelligi issizlik kullanildig: icin kapali istiare olusmustur.
insanin maddi varlig1 “viicut” ile madde dis1 “hiilyalar1” arasinda zithigin sa-
dece kelime seviyesinde degil, ayni zamanda varolusa dayali bir zitlik olmasi
tezat sanatini isaret eder. Tabiat1 icabi zaten karanlik olan “gece” kavramui ile
“beyazlik” arasinda da kuvvetli bir renk ve durum tezad1 s6z konusu olup mo-
dern siirde rastlanan mantik ve hakikat dis1 bir tasavvurdur. Yine gecenin saf,
temiz, sessiz ve muhtemelen soguk hali, mermerin beyazligina benzetilmis-
tir. Benzeyen: Gece ve kendisine benzetilen: Mermer arasinda gozetilen mii-
nasebet karanligin barindirdig saf, caresiz ve tekinsiz yalnizligi resmeden bir
tasavvurdur. Mana ve cagrisim bakimindan birbirini tamamlayan “mermer”,
“beyazlik” ve “temiz” kelimelerinin bir arada kullanilmasi tenasiip sanatini
teskil etmistir.

Askin sonsuz karanliginda,

Biiyiik ve siyah kayalar gibi;

Cocugun nasibi,

Parlar, baska degil. (Baska degil, CA, 211/1)

Bu dortliikte nasip cocuga mahsustur. Askin sonsuz karanliginda biyiik ve
siyah kayalar gibi parlayan bir 1s1k kaynag: seklinde tasavvur olunmustur.
Askin sonsuz karanliginda siiphesiz cocugun nasibinden baska nasipler de
vardir ama hicbiri cocugun nasibi gibi parlamaz. Ask, insanin icinde yonini
ve yerini kaybettigi tekinsiz ve ezici bir mekan olup sonsuz karanligi askin
sonsuz buyukligiuni isaret eder. Bu sonsuz karanlik ortasinda “cocugun na-
sibi” parlayan 15181 ile kendini gosteren yahut idrak edilen yegane unsurdur.
Nasibin, “askin sonsuz karanliginda, biiyiik ve siyah kayalar gibi” parlamasi
nasibin 6ntine hicbir seyin gecemeyecegini, nasibin engel tanimazligini gos-
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terir. Sanatkar bu itibari dlemi ibda ederken tahayyiiliinii evvela miibalaga sa-
natina oturtmus goriniiyor. “Askin sonsuz karanlig1” askin sonsuz biyukli-
glni de ifade ettigi icin miibalaganin, igrak sinirlarinmi yokladigini soylemek
miumkindir. Muazzam bir tahayyille ask duygusunun, sonsuz karanliklar
barindiran sonsuz bir mekan mahiyetinde tasavvur edilmesiyle miicerret,
miusahhasa dontstiiriilmis ve dolayl olarak teskil edilen bir kapal: istiare
havasi ile askin vuslata dontk, giizel tarafi yaninda vuslat yollarinin cilesi de
ima edilmistir. “Cocugun nasibi/Parlar” ibaresinde, miicerret “nasip” kavra-
mu bir y1ldiz, degerli bir tas veya fener gibi 1s1k sacan, parlayan miisahhas bir
nesneye benzetilerek bir kapali istiareye oturtulmustur. Istiarede kendisine
benzetilen y1ldiz yahut 1s1k kaynagina metinde yer verilmemis, sadece benze-
yen (nasip) ile benzetme yoni “parlamak” kullanilarak nasip kavrami zihinde
belirgin hale getirilmistir.

n o«

Tesbihin biitiin unsurlariyla “Cocugun nasibi”, “gibi” edat1 araciligiyla parla-
ma 0Ozelligi bakimindan “Askin sonsuz karanhigindaki biiyiik ve siyah kaya-
lar”a benzetilmis ve tam tesbih insa edilmistir. Bu carpici tahayyiilde sonsuz
karanliktaki muazzam bir hacimdeki siyah bir kayanin zifiri karanlikta parla-
masy; ask yagmurunun 1slattigl, soguk ve sert yiiziine vuran bir 1sikla mim-
kiindiir. Cocugun nasibi de o sonsuz karanlikta ask aydinliginin yansimasiyla
askin kayalarini parlatir, glinese cevirir. Karanliktan nasip glinesi dogar. Bu
tesbih, ayn1 zamanda karanlik, siyah ve parlar kelimelerinin mana ve cagri-
sim bakimindan barindirdiklar: zitlik dolayisiyla tezat sanatini da ihtiva etti-
gi gibi tenastibe de can verir.

Dursun kapimda yolcular,

Sorsun, benden nasibini.

Ki icime sessizlikler vermekte,

Uzaklarda kalan ninni. (Sonrasizlik, CA, 216/2)

Bu dortliikte ise nasip 6zneye mahsus olmayip, akibet veya mahiyeti 6zneden
sorulmasi istenen bir unsur halindedir. Ozne ddeta kapisinda duran yolcula-
rin nasip kdhyasi durumundadir. Nasiplerin hesabini vermeye talip ve mii-
kellef 6zne uzaklarda bir ninninin icine ilham ettigi sessizliklerin tesiri altina
girmektedir. Nasibini arayan, nasip pesinde taban tepen yolcular done dola-
sa nasip dagitilan kapinin 6éntinden gecerken; 6zne biitiin yolcularin, kapisi
oniinde durmasini ve nasiplerinin akibetini sormalarini istemektedir. Ozne-
nin burada cok yiiksekten konustugu goriliiyor ve hitabinda adeta kendini
“nasip veren” miteal varligin vekili konumundaymis edasi seziliyorsa da bu-
nun bir yanilsama oldugu, 6znenin haddini asmadig1, insanligini unutmadigi,
icine sessizlikler veren ninnileri hatirlamasindan anlasiliyor. Nasip kahyali-
g1nin, nasibe vesile olmanin da bir nasip meselesi oldugunu ihsas ediyor. Fa-
kat nasibin her zaman yolda olmadigini, bazan bir kapida oldugunu, o kapida
durmak gerektigini de sOylemis oluyor. Burada, kapinin berzahi, ninninin
elest bezmini cagristirdigini da unutmamak gerekir.
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Sair, ibda ve insa maharetini edebi sanatlarla gstermistir. Oznenin icine ses-
sizlikler veren ninniler kulakla idrak edildikleri icin tabiatlar1 icabi sessizlik,
siiklinet vermezler. Bu bakimdan bir anlam tezadi s6z konusudur. Ayni nin-
nilerin 6znenin kulaginin dibinde olmadan, yani uzaklardan, cocukluk cagla-
rindan 6zneye sessizlik vermesi imkansizdir cinkii hem mesafe hem zaman
engeli bir tezat dogurmaktadir. “Yolcular”, “kap1”, “durmak”, “sormak” keli-
meleri mana bakimindan birbirleriyle bir ahenk teskil ettikleri gibi zihinde
bir han, kervansaray veya dergah kapisi hayalini canlandirmakla da tenasiibii
haber vermektedirler. “Kap1” sadece ahsap bir nesne, bir mimari esya degil;
bir makami, berzahi ve gecisi temsil eden bir “remz” yahut acik istiare unsuru
ozelligi tasimaktadir. Ninni de sadece bir bebek beleme nagmesini degil, bir o
kadar da elest bezminin ve yitirilmis bir safligin hatirasini barindirir. “...icime
sessizlikler vermekte/Uzaklarda kalan ninni” ibarelerinde bir teshis ve kapali
istiare gizlenmistir. Ninni, adeta irade sahibi olup birine bir sey veren canli bir
varlik gibi tasavvur edilerek teshis sanati icra edilmis ve kendisine benzetilen
(sessizlik dagitan bir kisi/rlizgar/ruh) metinde anilmayarak ince bir kapali is-
tiareyi isaret ediyor. Ayrica mucerret sessizlik kavramy, elle tutulup gotiiriile-
rek 0znenin icine verilen bir miisahhas unsur gibi tasavvur olundugu icin de
kapali istiare soz konusudur.

Boliinmez bir huzur icinde tarlalar,

Agaclarimizda nasibin selameti.

Sofraya cagrilan cocuklarinki kadar

Garip oyunlar bitti. (Goklerden Ayrilan Beyazlik, CA, 226/1)

Nasip, bu dortlitkte muallakta ve selameti dert edinilen bir unsur olarak de-
gerlendirilmistir. Tarlalar yekpare, parcalanamaz bir huzur icindedirler. Na-
sibin emniyet selametiise, 0zne ve 6znenin “agaclarimiz” kelimesindeki iyelik
ekinin temsil ettigi “biz” zamirinde kastettigi kisilerin agaclarindadir. Nasip
yerylizlinde olmakla birlikte ayaklar1 topraga basar durumda degil, yerden
yukarda, agaclarda, agaclarin iizerindedir. Nasip heniiz sahiplerinin eline
gecmemis olup agac dallarindadir. Bir bakima nasip, taayyiin etmis olmakla
birlikte insanin milkiyeti ile kaderin tasarrufu arasindaki o hassas esiktedir.
Agaclar 6znenin ve biz dediklerinin temelliikii altinda olmakla nasip onlarin
temelliikii altinda degildir. Baska bir ifadeyle nasip kendisini takdir ve tayin
eden miiteal irade haric hic kimsenin temelliik ve tasarrufu altinda degil-
dir. Bu haliyle dortliik, nasibin hem olabilecek kadar yakin hem de ulasilmaz
derecede uzak olusundaki ilahi hikmeti isaret ediyor. Nasip bekleyenler, na-
sibin dallarda olgunlasmasini da bekleyeceklerdir. Nasibin emniyet ve sela-
meti agaclarin emniyet ve selametine baglh gibi goriiniiyor. Bununla birlikte
nasibe yonelik oyunlar, “Sofraya cagrilan cocuklarin [oyunlari] kadar garip”
olsalar da bitmis, sona ermis, tehlike ihtimalleri ortadan kalkmistir. Cocuk-
larin cagrildig sofra, nasibin suurunda olmadiklari icin ardinda dolasmayip
garip oyunlarla mesgul cocuklarin nasibi paylastiklar: yerdir. Bu suursuzluk,
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nasibin adaletsiz dagitilmasina yahut eksik paylasilmasina yol acmaz. Ciinka
nasibin rizik kismi sofrada belirlenir ve herkes nasibini, nasibi kadarini yer ne
eksik ne fazla.

Tarlalara, insana has bir ruh hali olan “huzur duyma” isnadiyla cansiz ara-
zilerin his sahibi bir 6zne seklinde tasavvuru ifadedeki teshis sanatini aciga
cikariyor. Nasibin heniiz dallarda olgunlasmamis bir meyve nimeti gibi ta-
savvuru, benzetmenin acikca soylenmeyip sadece ima ile gecilmesi, miicerret
kader kavrami nasibin maddi bir varlik olan meyve yerine konularak ifade-
si — benzetilen meyvenin hazfedilip, benzeyen nasibin sdéylenmesi “istiare-i
mekniyye” (kapali/ortiik istiare) sanatini olusturmustur. “Sofraya cagrilan
cocuklarinki kadar/Garip oyunlar”, ifadelerinde, biten “garip oyunlar”, “ka-
dar” edat1 araciligiyla sofraya cagrilan cocuklarin oyunlarina benzetilerek
tesbih-i miirsel sanati icra edilmistir. “Sofra” ve “nasip” kelimeleri, islam’da,
muhtelif ayetlerle sabit olan rizkin Allah tarafindan takdir edildigi inancina
ima yoluyla bir telmihi barindirmaktadir. “Agaclarimiz” kelimesindeki iyelik
eki, hem gercek agaclar1 hem de o agaclarin temsil ettigi genis bir “pay, kismet,
aidiyet” alanini isaret ettigi icin -parca-biitin miinasebetiyle nasip kavrami
agaclara indirgenerek mecazimiirsel icra edilmistir.

Agaclarin basladigi yerde kayboldu

Umitle dolu aydinligi simalin.

f§tirak eder nasibe, dallarda riizgar;
Esirioldu halin,

Altin meyvalarla krallar. (Fatiha, CA, 234/1)

Nasip, bu bentte sadece “dallarda riizgarin istirak ettigi” bir nimet seklinde ta-
savvur olunmustur. Merkezl konumdan, kusaticilik ve belirleyicilikten uzak,
tali derecede bir unsur gibidir. Buna ragmen uzaklardan esip gelen riizgar
dahil her seye, herkese acik ve hazirdir. Etrafinda olan bitene oldugu kadar
uzerinde bulundugu zemindeki hadiselerle de ilgisizdir. Biittin ilgisi kendi-
sine gelen ve payini alan ve alacak olanlara kendini hazir tutmaktir. Nasibin
durdugu yer tam olarak belirgin olmamakla birlikte herkese ve her seye hazir
ve nazir bir enginligin ortasindadir ciinkii 6zne simalin “Umitle dolu aydinlig
agaclarin basladigi yerde kaybolduguna” sahit olmustur. Riizgarin nasibe isti-
rak zemini dallardir. Riizgdr muhtemelen dallardaki nasipten pay almaz, aksi-
ne o nasibi istirak etmek suretiyle cogaltirlar. Kaybolan simalin aydinliginin
yerini muhtemelen karanlik kaplamis olmali. Aydinliktan karanliga gecilen
bu zeminin degisen hali giizellik ve cekiciligi ile “altin meyvalarla krallar1 ken-
dine baglar, esir eder. Nasip bu gelisme ve degismeleri adeta gérmezden gelip
kendi enginliginde, kendi dinginliginde nasibini arayanlar icin orada kendi
isine bakar. Hikmetme kaygis1 giitmeden sadece sunar.

Sairin insa ve ibda vasitasi olan sanatlara bakinca insana ait ozelliklerin ta-
biata ve miicerret kavramlara yuklendigi gorillir. Aydinlik sadece fiziki bir
1s1ma hali degil, ruhi bir durumu temsil eden canli bir varlik seklinde tasavvur
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edilirken Aydinliga “Umit dolu” olma vasf1 yiiklenerek teshis sanat: olustu-
rulmustur. Rizgarin nasibe “istirak etmesi” kendi iradesiyle katilmasi da kuv-
vetli bir teshistir.

“Hal”in tasidig ozelliklerin cezbesine, krallar ve meyvalarin karsi duramayip
esir olmalari, “Hal”i etrafinda bir cekim sahasi olusturup, varligiyla iradeleri
battal edip blytlileyici sirlar veya cezbeye sahip bir miirside benzetilmesiyle
teshis sanat1 ve kendisine benzetilen (esir alan kisi/gilic) sOylenmeyerek ayni
zamanda kapali istiareye yol verilmistir. Bentte birbiriyle mana bag: olan ke-
lime topluluklar iki farkli zit tablo cizmek {izere bir arada kullanilmistir: Ta-
biat ve nasip vadisinde: Agac, simal, dal, riizgdr, meyva kelimeleri, dingin ve
kendi isine bakan tabii akis1 gosterir. Tktidar ve hal vadisinde: Esir, altin, kral
kelimeleri ise gerilim, kisitlanma, silsile-i meratip ve ¢okiisii yansitir. Bu iki
zit kelime toplulugunun ayni bent icinde eritilmesi, tenastip sanatiyla tabia-
tin stirekliligini iktidarin geciciligini vurgulama imkani vermistir.

Yalniz bana cokiiyor gibi sehre abanan hendese

Ismim, iistiimden diisecek nerdeyse.

Nasibin dehseti iner karanliklardan her sese,

Gokleri yalvaran ellerim iistiinde duran bir an. (Rahatsiz Eden Fikir, CA,
240/1)

Bu dortliikte nasip dehset 6zelligi ile goriiniir. Belirgin 6zelligi dehset olan bir
varliga benzetilmistir. Bir facia atmosferiicinde, nasibi cagiran veya “yanasip”
diye anan her sese karanliklardan nasibin dehseti iner. Nasibini ¢agiran her
ses, nasibin karanliklardan inen dehsetiyle karsi karsiya kalir. Bu dortliikte
dehset tarafi 6ne cikarilan nasibin mahiyeti miisbet gibi gortinmemektedir.
Ozne sehirde sekle yonelik hesaplarin, “neredeyse ismini iizerinden diisiire-
cek” raddede bir husunetle yalniz kendisine yoneldigini beyan etmektedir.
Ozne bu korku ve endise halindeyken karanliklardan inen nasibin dehseti
karsisinda el acip duaya siginir. O dua 6znenin kalbinde sekillenip dudakla-
rindan dokildiigi anda goklere acilan elleriyle yilmak tizere olan gokleri elleri
iistiinde tutacak kuvvet, iktidar ve iradeye sahip oldugunu duyumsar. insa-
nin, yeryuziinde ismini bile tasiyamayacak kadar takatten diismiisken; dua-
nin kazandirdigi irade ile gok kubbeyi ayakta tutabilecek bir glice ve iktidara
erismesi de nasibin liitfudur. Dehset karsisinda “isimsizlesme raddesine” sav-
rulan 6zne dua ile gokleri tutabilecek bir “cesaret ve irade” nasibine mazhar

olur.

Dortliikte tasavvur olunan siiriyet alemi nitelikli edebi sanatlarla oriillmiistiir.
ilk misrada hendese kavramina abanma irade ve kuvveti izafe edilerek teshis
sanati olusturulmustur. “Nasibin dehseti iner karanliklardan her sese” misra-
sinda “ses” kelimesiyle sadece hasin bir gliriiltii veya seda degil; yakaran, ne-
fes alan, dua eden “insan” kastedilmistir. Parcanin (ses), biitiin (insan/6zne)
kastiyla kullanilmasi, mecazimiirsele yol acmistir. Sehrin tizerindeki hendesi
nizamin agirhigini dehsetli bir yabancilasma icinde hisseden 6zne bu nizamin
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olanca agirlig ile yalnizca kendi tizerine coktiigiinii ifade ederken miibalaga-
da “guliv’vin sinirlarini zorlar. Yakaran ellerin, goklerin cokiisiini durdu-
ran sutunlara benzetilmesi miibalaga barindiran giiclii bir kapal: istiaredir.
i1k iki misrada sehrin agirhigi altinda ezilen ve kendi ismini bile iizerinde tasi-
yamayacak kadar takatten diismiis, zayif 6zne ile son misrada elleriyle gokle-
ri tutacak kuvvet ve iradeye sahip 6znenin iki hali arasinda yap1 bakimindan
tezat vardir.

Ben belki yakinda dlecegim,
Hastaliktan degil, gururdan.
Nasibime sonsuzluklar karisti,
Ellerimdeki nurdan. (Kendi, CA, 257/1)

Bu dortlikte nasip, genislemis, icine karisan sonsuzluklarla sonsuz derecede
zenginlesmis, 6lcii ve sinirlarin Stesine gecmis gériiniiyor. Ozne nasibine ka-
risan sonsuzluklarin duyurdugu gururun kendisini oldiirebilecegini sdyler-
ken duydugu sevinci de ifade etmis oluyor. Clinkii nasibine karisan sonsuz-
lugun kaynag ellerinde tuttugu nurdur. Haliyle elinde tuttugu nur 6znenin
avuclarini sonsuzlukla doldurmustur. Bunun farkinda olmayan 6zne saskin-
liktan nasibine karisan sonsuzlugun verdigi gururdan 6lebilecegini soyliiyor.
Artik yasamak da 6lmek de anlamlarini yitirmis kavramlara dontismustir.
Ozne nasibinde sonsuzlugu bulmustur. Sonsuzluga kavusan kisinin fanilikle
oriilit maddi diinyada yasamasinin bir anlami yoktur. Oliim ézne icin gururla
beklenecek basit bir hadisedir. Avuclarinin dogrudan sonsuzlukla dolmasi ve
bu nurun nasibe karismasi, 6znenin mevcudi zenginligini hesaplar otesi bir
bedii tahayyiile dontstiiriiyor.

Sair, dortliikte soziinii edebi sanatlarla insa etmis. Belirli bir konu etrafinda
birlesen “0liim”, “sonsuzluk”, “nasip” ve “nur” kelimeleri, uhrevi anlamlariyla
birbirini tamamlayarak tenasiip sanatina yol acmislardir. “Hastaliktan degil,
gururdan olecegim” misrasinda, duygunun siddetini vurgularken hayati da
O0limii de mibalagaya bogmustur. “Ellerimdeki nurdan” ibaresinde sair, sa-
natini, ilhamini, kabiliyetini ellerindeki nura benzetmis goriiniiyor. “Nur”
(1s1k, aydinlik, ziya) kelimesi dogrudan fiziki bir 15181 degil; inanci, yaraticiligl,
ilhamy, siir kabiliyetini hatta ruhi aydinlanmay: temsil eden giiclii bir remiz
ozelligi tasir. Benzetilen kuvvetli unsur (nur) sdylenmis ancak benzeyen zayif
unsur (ilham, sanat) sdylenmeyip acik istiare yapilmistir.

Uykular mi canlanir uzaklardan

Hayur onlardan daha sonra.

Cirkin kuslar mi nasibi arayan

Hayir hava sallanmuyor. (Hareketsiz, CA, 260/2)

Bu dortlikte nasip aranan bir sey mahiyetiyle iglenmis ama nasibi kimin,
kimlerin aradig pek acik degil, miiphem. Ozne “Uykular mi1 canlanir uzaklar-
dan” misrasinda bir istifhamla cevabini pek de beklemedigi bir soru soruyor.
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“Uykularin canlanisi” riiyalara, hatiralara hatta dogrudan uykudan uyanisa
yorulabilecegi gibi Hz. Ali’ye nispet edilen “insanlar uykudadir, 6liince uya-
nirlar” kelamikibarina telmih olarak da okunabilir. Ozne nasibin arandig
bir zaman ve zeminde varligin siitkinunda uzaklardan uyanma ve canlanma
eyleminin mahiyetini anlamak tizere sorguluyor. Ancak hemen “Hayir” diye
bu sorgulamayi reddediyor. Hissettigi yahut bekledigi ne ise siradan bir uyku,
ritya yahut suuralti canlanmasinin cok 6tesinde, cok daha sonra gelecek olan
derin bir hali ihsas ediyor. Ama orada da durmayip siiphesini genisleten bas-
ka bir sual soruyor: “Cirkin kuslar m1 nasibi arayan”? Bu soru da 6znenin hu-
zursuzlugunu glderrnek yerine artiriyor. Ozne son sorusunu da “hava sallan-
miyor” diye, geri cekip sorulmamis addediyor. Oznenin zihninde olusan, uy-
kulara, uyanislara, uzaklara hatta nasip arayislarina yonelik vesvese benzeri
siiphe ve istifhamin getirdigi yiirek dagdagasina karsilik dis diinyada en ufak
bir titresimin bile olmamasi, havanin yaprak kimildamayan “hareketsizligi”
bilmeceye déniisiiyor. Ozne muhtemelen nasibin arandigini biliyor ama ki-
min aradigindan, hatta nasibin o vesvese aninda aranip aranmadigindan da
pek emin degil. Zihni, etrafta neler olup bittigini anlamakla mesgul ve berrak
degil.

Sair miiphemiyete oturttugu bu dortliigii de edebi sanatlarla drmistiir. Dort-
ligiin ilk ve tictincii misralarinda, belli bir cevap alma endisesi glitmeden, zih-
ninde ve gonliindeki vesvese, siiphe, endise ve belirsizligi ifade icin sorular
sorarak olusturdugu istitham sanati ile ruhi ve fikri vesvese ve miiphemiyeti
okuyucusuna dolaysiz aktarmak istemistir. ilk misrada, istifham sanati ya-
ninda “uyku” kavramina “canlanma” (hayat bulma, dirilme) vasfi yiikleyerek
teshis sanati olusturmustur. Ayni zamanda uykular, canlanan canh bir varli-
ga benzetildigi ancak climlede kendisine benzetilen (canl varlik) anilmayip
sadece benzeyen (uyku) soylendigi icin ibarede kusursuz bir kapal: istiare
olusmustur. “Hayir” kelimesinin iki ve dordincii misralarda tekrarlanmasi
zihnindeki ihtimalleri reddederken tekrir sanatiyla ahenk hareketlendiril-
mistir. “Uykular m1 canlanir” ibaresi siradan bir uyanisin yaninda mutlak
uyanis sayilan 6liimii cagristirir. Bu husus, Hz. Ali’ye nispet edilen “Insanlar
uykudadir, éliince uyanirlar.” soziine yonelik cok ince ve gliclii bir telmih Or-
negidir.

Terketmekte esyalari benimle

Esyalara ait uykular.

Nasibin miinhanisini bitirdi

Kuslar ucunca sular. (Firar, CA, 266/2)

80 TURK DiLi EYLUL 2026



Ersin Ozarslan

Bu dortlikte nasip miinhanisi yani egrisi, kivrimi, kavisi bitirilmis bir unsur
olarak islenmistir. Hendesede, cember, beyzi, yay, dalgali, capraz yay seklinde
bes tiir miinhani (egri) vardir.? Bunlarin esasi diiz bir cizgi takip etmemeleri-
dir. Buradaki miinhani ise stirekliliginin, devaminin yonii belirsiz olusudur.
Bu hali nasibin nerede ne zaman ve nasil tahakkuk edeceginin bilinmezligini
isaret eder.

Ozne bulundugu yerden firarla oralar terk etme arzusundadir. Once esyay1
terk etmekle basladig: diistintiliirse 6znenin terk ettigi esyalarin uykular: da
Ozneye uyarcasina ait olduklar1 esyay: terk eder ve esyay1 uykusuz birakirlar.
Nasibin soz konusu esya ile ilgisi gorinmemekle birlikte, hayatta her sey na-
siple oldugu icin her fiil gibi terk de firar da birer nasip mesabesindedir. Uy-
kularin esyay: terk etmesi de uykunun esyanin nasibinden ¢ikmis oldugunu
gosterir. Ozne muhtemelen nasibin de kader gibi bir cizgisi oldugunu ve bu
cizginin miinhani/egri oldugunu disiiniiyor. Bir zamandan beri nasip cizgisi
diiz seyretmeyip hep egri, kivrim kivrim yahut miinhani halde seyrederken
O0znenin beyanina gore “Kuslar ucunca sular” da “Nasibin miinhanisini bitir-
mistir.” Muhtemelen artik nasibin cizgisi miinhani degil diiz bir seyir takip
etmektedir. Clinkii taayyiin etmis olan nasip tahakkuk etmek tizeredir. Nasip
burada bir bakima talih cizgisi, kader cizgisi durumundadir. Kuslarin u¢masi
ve nasibin miinhanisini sularin bitirmesi ise nasibin vesileleri olarak okuna-
bilir. Kuslar, sularla birlikte nasibin akis cizgisini egri de olsa stirdiiriirlerken
ucup gitmisler, sular da bu cizgiyi kendi baslarina siirdiirmek istemeyip sona
erdirmislerdir. Asil olan nasibin kendisidir, vesile pek de 6nemli degildir ciin-
kil nasip olmadan vesile soz konusu olamaz. Burada hiisn-i talil sanatinin ku-
sursuz bir mantiga oturtuldugunu gormemek miimkiin degildir.

Uykunun 0zneyle birlikte esyayi terk etmesi, sadece bir kopusu degil; esyanin
kendi uykusundan, yani tabiatindan yahut huzurundan mahrum birakilmasi
gibi carpici ve tersine cevrilmis bir hale isaret ediyor. Oznenin nasibin seyri-
ni, yoruculugu one cikaran kivrimli bir kavis olarak tasavvur etmesi dikkat
cekicidir. Bu kavisli seyir, kuslarin ucmasi tizerine sular tarafindan sona erdi-
rilmistir. Bu sona erdirme, karmasik ve mesakkatli olan kader cizgisinin artik
diizliige, dinginlige kavustugunu diisiindiirdiigi kadar; nasibin kesilmesi ih-
timalini de akla getirir.

2 Belli basli miinhani cesitleri: Cember: Merkeze esit uzakliktaki noktalarin olusturdugu
kapali egri.
Beyzi: Iki odak noktasina uzakliklari toplami sabit olan noktalarin egrisi.
Yay egrisi (parabol): Bir noktaya ve bir dogruya esit uzakliktaki noktalarin egrisi.
Capraz yay egrisi (hiperbol): Iki odaga uzaklik fark: sabit olan noktalarin egrisi.
Dalgal1 egri (siniis egrisi): Diiz hat tizerinde asag1 yukar1 dalga seklinde, devirli bir egri.
Bunlarin disinda hicbir kural ve Olciiye bagli olmayan egriler.
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Dortliglin diinyasi, cansiz yahut micerret varliklara irade, hareket, karar
gibi insani hususiyetler yiiklenerek edebi sanatlarla olusturulmustur. “Esya-
lara ait uykular” ifadesinde cansiz esyaya uyuma (dinlenme, siik@inet) 6zelligi,
uyku olgusunun, insan gibi iradi kararla 6zne gibi esyalar1 terk edebilme 6zel-
ligi, sulara nasibin, talihin, kaderin gidisatina miidahale edebilme 6zelligi
yuklemek teshis sanatini dogurmustur.

“Nasip” (soyut kavram), kivrim kivrim, kavisler ve yaylarla olusturacak sekil-
de hareket eden yol, nehir, ip veya geometrik bir cizgiye benzetilmistir. Ancak
kendisine benzetilen bu somut nesneler dogrudan soylenmemis, sadece onla-
rin bir 6zelligi olan “miinhani” kelimesi kullanilarak kapali istiare yapilmistir.

“Nasibin miinhanisinin bitirilmesi”, gercek anlamiyla, yay gibi kavisli, egri bir
cizginin (miinhaninin) sona erdirilmesi, artik cizilmemesidir. Ancak kastedi-
len mecazi anlam; kisinin diitnyadaki rizkinin, payinin ve nihayetinde belki de
omrinin son bulmasini diistindiiren akli bir mecaz olup hem gercek hem de
mecaz anlami kastedilerek kullanilmasi, ancak asil kastedilenin mecaz olmasi
dolayisiyla kinaye sanatidir. Dortliigiin ilk iki misrasinda: “esya, uyku ve terk
etmek” kelimeleri siikiinetin ihlali bakimindan, diger misralarda “kuslar, uc-
mak ve sular” tabiattaki hareketlilik bakimindan uygun mana miinasebetiyle
tenasiip sanati olusmustur.

Ve bir giin bana baban 61dii dediler,

Hissederken renkleriyle nasibim olan yurdu.

O elisini hatirladim, aglayarak,

Acaba onlar da mi beyaz kalbi gérmiiyordu! (Mechul Cocuklarin El isi Vazife-
si, CA, 274/4)

Bu dortliikte nasip bir “yurt” ama “renkleriyle hissedilen bir yurt” gibi tavsif
edilmis. Fakat bu yurt 6znenin nasibi olmakla birlikte biitiin varlig: veya kiit-
lesi veya hacmiyle degil, sadece renkleriyle 6znenin nasibidir. Baska bir deyis-
le, bir yurdun renklerinden ibaret bir nasip olarak tavsif edilmistir. Yurdun,
renkleri disinda govdesi, kiitlesi, agirligl, gercekligi veya degeri gibi unsurla-
rinin hicbiri 6znenin nasibi degildir. Ozne, kiilli olarak sahip olmadig1 nasibin
herhangi bir ciiziine de sahip degildir. Varligin bir kismz, bir ciizii olmayan ve
sadece renkten ibaret olan bu garip sahipligin mahiyetini anlamaya, duyma-
ya calisirken ansizin babasinin 6ldiigi haberi verilir. Siirin onceki dortlikle-
rinde 6znenin renkli el isi kagitlarindan farkli renklerde birbirlerinden giizel,
masallar ve rityalar gibi, parlak, giizel ve bin hiilyaya dogru kalpler kesip, renk-
lerin aralarinda sevgiyi aramak suretiyle bir yiirek ailesi olusturma gayreti
vardir. Babasi 6znenin yaptig: kalpleri goriince cok begenir ama birinin dis-
miis oldugunu séyler. Ciinkii beyaz renkli kalbi gérmemistir. Ozne babasinin
0lim haberini aldiginda o an1 hatirlar, haberi verenlerin de babas: gibi beyaz
kalbi gormedikleri stiphesine kapilir. Cocugun elisindeki her renk aileden bir
ferdi temsil eder. Renklerinin nasip oldugu yurt aile olmalidir. Clinkd aile de
fertleri de nasip olmakla birlikte temelliik ve tasarruf edilemezler. Aile insan
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icin sevgi ve emniyet zeminidir. Sevgiyi renklerde arayan 6zne ve muhteme-
len beyaz renkte bulan 6zne, babasinin beyaz renkli kalbi gormedigini hatir-
lar. Digerlerinin de beyaz kalbi yani sevgiyi gormedikleri siiphesiyle endiseye
kapilir. Beyaz kalbin 6zneyi temsil ettigi diisiniiliirse, zihnindeki aile algisi
yikilmistir. Oliim haberini verenlerin de babasi gibi beyaz kalbi (6zneyi, ca-
resiz sevgiyi, saf hiiznii ve masumiyeti) gormedikleri endisesi, 6zneyi sarsar.
Sadece babasini kaybetmemis, kendisini yetiskinler diinyasinda insan olarak
fark edecek kimse kalmadig1 icin mechule gark olan, bilinmeyen, goriilmeyen,
taninmayan cocuklar ziimresine karistig1 siiphesine kapilmistir.

Dortlikteki “yurt” tahayyuli, aileye benzetilmekle birlikte, soylenmedigi icin
acik istiare olusmus, boylece benzetilen yurt soylenirken benzeyen aile soy-
lenmeyerek 6znenin sigindigl, renklendirdigi emniyet zemini yurt kelimesin-
de toplanmuistir. “Beyaz Kalp” tamlamasiyla bir el isi kdgidindan kesilen seklin
Otesinde; cocugun saf varlik, caresizlik, masumiyet ve sevgisini temsil eden
kuvvetli bir acik istiare tegkil edilmistir. “Acaba onlar da m1 beyaz kalbi gor-
miyordu!” misrasinda, soziin hem gercek hem de mecaz anlamini diisiindi-
recek sekilde kullanilip, asil kastedilen mecazi anlam oldugu icin carpici kina-
ye bir sanatiicra olunmustur. Gercek anlam, baba gibi, babanin 6liim haberini
verenlerin de el isi kdgidindan kalp seklinde kesilmis beyaz kagidi fark etme-
me ihtimalidir. Mecaz (kastedilen) anlam ise 6lim haberini veren yetiskinle-
rin, babasini kaybeden 6zne cocugun varligini, hiizniind, yalnizligini, yetimli-
gini fark edememeleri ihtimalidir. Son misra yapisi itibariyla bir soru ciimlesi
oldugu halde cevabi beklenen bir soru olmaktan uzaktir. Ozne akibetini gor-
digiiicin cevabini bildigi bir soruyu bilmezden gelerek sormak suretiyle hem
istifham hem de “tecahiil-i arifane” sanatini icra etmistir. Anlam bakimindan
birbirleriyle ilgili olan “renk, el isi, beyaz, kalp, sevgi” kelimeleri; cocugun saf,
ince ve masum diinyasini insa gayesiyle bir arada kullanilarak tenasiip sanati
olusturulmustur.

Selametlerle, siikiirlerle uzaklarda,
Yapraklar kimildamaz.

Denize ve nasibe istirak eder

Sahiller daha az. (Talih Acikhigi, CA, 277/1)

Bu dortliikte nasip takdir edilmis kaderde belirlenmis degismez bir unsur ola-
rak islenmis goruntiyor. Nasip takdir edilmeden 6nce kul Allah’tan nasibine
yonelik her tiirlii haceti dileyebilir. irade ve talep hususunda had yoktur. Ama
nasip takdir edildikten sonra Olciisii degismez. Takdir edilmis nasibi dua, di-
lek, niyaz, yakarma degistirmez. Her sey gibi nasip de takdire baghdir. Yap-
raklar nasip takdir edildigiicin kimildamaz. Yapragin nasibine diisen o anicin
kimildamamaktir. Yaprak kendisi kimildamadig: gibi Allah’tan baskasi da
yapragl kimildatamaz. ilahi irade yapragi kimildamazlik zirhina biiriindiir-
miustir. “Deniz ve nasip”, esitlik ve denklik islevindeki ve edatiyla baglanmak-
la aralarinda deger bakimindan bir esitlik, bir denge kurulmus gibidir. Deniz,
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Allah’in sonsuz nimet hazinesi, nasip ise o sonsuz nimetten varliklara ayrilan
yine sonsuz pay olarak okunabilir. Takdirden once nasibin sinirsiz olma ihti-
mali varken takdirden sonra her nasip sahibine gore degisen 6lctide bir sinir
s6z konusu olur. Muhtemelen bundan dolay: “denize ve nasibe istirak” daha
az olur. Kisi takdire tabidir, nasibine miidahale edemez, onu degistiremez; sa-
dece kendisine takdir edilene razi olup siikreder. Allah’in rahmet hazinesi de-
nizden sahil, denize sadece kiyisina dokunmakla nasibini alir. Denizin derin-
liginden, zenginliginden kendi basina istifade edemez. Sahil, denizin zaman
zaman kumuna kayasina vurup cekildigi bir cizgi zeminidir. Hatta denizin
kendiliginden sahile vurduklarindan bir sahilin degil sahile gelenlerin nasip-
lendigi bir gercektir. Sahil de insan gibi nasibinden fazlasina istirak edemez.
Bu bakimdan insanin kainattaki anlamli nasibi, kendi varliginin 6tesinde ila-
hi tecellinin tizerinden akip gecmesine vesile olup sahitlik etmesidir.

“Yapraklar kimildamaz” ibaresi, dogrudan Kur’an-1 Kerim’e, “En’am Suresi”nin
59. ayetine “O’nun ilmi (izni/iradesi) disinda bir yaprak bile diismez”> anlamin-
daki hakikatine cok zarif bir telmih barindirmaktadir. Ayni ibare hem gercek
hem mecaz anlamiyla kullanilarak kinaye sanat1 yapilmistir. ibarenin gercek
anlami: uzaklarda mutlak bir riizgarsizlik, durgunluk, sakinlik vardir. Kaste-
dilen mecazi anlam ve asil niyet ise ilahi takdir ve mutlak kader karsisinda
hicbir varligin kendi iradesiyle hareket edememesidir. “Istirak etmek” suur ve
irade sahibi insana mahsus bir fiil oldugu halde bu fiilin cansiz bir tabiat par-
cas1 olan sahile ytiklenerek onu denize ve nasibe istirak eden insan gibi disiin-
mek teshis sanatina yol acmistir. Deniz, ilahi rahmet hazinesine, sahil insana
benzetilmis ama benzetilen deniz ve sahil soylendigi halde benzeyen Allah’in
rahmet hazinesi ve insan sdylenmeyerek cok giiclii bir istiare teskil edilmistir.

“Deniz, sahil ve yaprak Cografi zeminde, selamet, siikiir ve nasip kelimeleri ise
kelami zeminde bir arada kullanilarak tenasiip sanati viicuda getirilmistir.

Yildizlar mechuliim olmasin,

Nasibim, nasibin, nasibi.

Ve semalar gecsin basimdan,

Allah terketmesin kalbi. (Bir Dag Dibinde Gece Vakti..., CA, 285/3)

Bu dortliikte nasip, bir dua ve yakaris zemininde herkesin takdir edilmis pay1
halinde islenmis. Sahislara gore tekrar halinde benim, senin ve onun seklinde-
ki cekimli zamirlerin isaret ettigi herkese samil kilinmis. Bu, 6znenin de gani
goniilliiliigiinii gosteriyor. Ozne ayni zamanda genis bir merak hatta dikkat
sahibi. Uzaktakine, ulasilmaza, mechule yonelik bir tecessiisii var. Yildizlar-
dan bile haberdar olmak, onlarla tinsiyet kurmak istiyor. Nasibin sahiplerine
tek tek dagilip ulasmasini, kimsenin nasipsiz yahut nasipten mahrum kalma-
masini istiyor. Bir bakima kainatla miinasebet kurmak, gokler basinin istiin-
den gecerken kainatin muazzamligini tanimak, fakat akil almaz buytkligi

> https://www.kuranmeali.com/AyetKarsilastirma.php?sure=6&ayet=59
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karsisinda sasirmamak, kendini kaybetmemek, Allah’a asi olmamak istiyor.
Bir dervis safiyetiyle yiireklerde Allah zikrinin devamini istiyor. ikinci misra-
da nasip kelimesinin cekimli halde art arda tekrari, nasibin vurgulanmasiy-
la, tekrir sanatini verdigi gibi hatir1 sayilir bir ahenk olusturuyor. “Yildizlar”
ve “semalar” kelimeleri tenasiibe yol aciyor. Son misrada “kalp” kelimesiyle
kastedilen mana viicudun hayati bir uzvundan ziyade iman, inanc, maneviyat
oldugu icin mecazimirsel sanati vuku bulmustur.

Ask ve aydinlik uykuda,

Sagwr géllerden duyulur sarkimiz.
Nasibin saadeti iner, nur gibi,
Daima ve yalniz. (Lituf, CA, 287/3)

Hakkin lituf ve ihsani olan nasip, bu dortliikte ayni zamanda bir saadet, se-
ving ve etrafini yahut muhatabini aydinlatan bir 1s1k unsuru olarak degerlen-
dirilmis. Gokten ilahi bir ihsan olarak inen nasibin yaninda, bir de getirdigi
saadet ve insirah s6z konusudur. Nasip insanin saadet kaynagi mevkisindedir.
Vakit uyanik, diri ve pariltili olmasi beklenen iki biiyiik kavramin “ask ve ay-
dinligin derin uykuda” oldugu bir vakit, bir bakima gecenin ilerlemis saatleri,
hatta sabaha yakindir.

Ozne ve biz zamiriyle kusattig1 cevre yahut topluluk ise uyanik, zinde ve vect
icinde, duymasi imkansiz olan sagir gollerin bile isitecegi giizellikte bir sarki-
y1icra etmektedirler. Clinkii boyle anlarda sadece ama sadece nasibin saadeti
diinyay: aydinlatan nur gibi gokten iner. Bu sarki, muhtemelen miimin go-
niillerin dile doktiikleri ve Hak katinda karsilik bulup miistecap olan samimi
niyaz ve yakarislaridir.

“Sagir goller” ile muhtemelen akinti ayag: olmadig icin suyu disari tasma-
yan ve disardan belli bir cay, nehir veya dere ile degil sadece kar, yagmur ve
muhtemelen yeralt: sulariyla beslendigiicin kendi icine doniik ve dis tesirlere
kapali goller kastediliyor. Ama burada onemli olan “Sagir goller” degil, sagir
gollerin olanca sagirhigina ragmen duydugu sarkidir. Ozne ve biz zamiriyle
kusattig1 cevrenin sarkisini, duymasi imkansiz olan sagir gollerin bile isite-
bilmesi sarkinin nitelik ve degerini gosterir.

“Ask ve aydinlik uykuda” misrasi, tek bir kesin yoruma hapsolmayacak kadar
anlama ve anlamlandirma imkan ve ihtimali barindirdig: icin miiphemiyeti
korumakta, siiriyet sir ve gerilimi tasimaya devam etmektedir. Zaten bu miip-
hemlik coziildiigii anda siir de siir olmaktan cikar; desilmis alelade bir beyana,
basit desinti bir s6ze doniisiir. Misranin degeri de muhtemelen tizerinde sir
perdesi gibi duran bu miiphemiyete ve onun ihsaslarina dayaniyor.

Dortliigiin siiriyet yapisini ve bedii dokusunu olusturan edebi sanatlara bakil-
diginda hayallerin giicli kadar edebi sanatlarin da siiriyeti tesis eden asli un-
surlar oldugu gorulir. “Ask ve aydinlik uykuda” ve “Sagir goller” ibarelerinde
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miucerret kavramlara ve tabiata uyumak, sagir olmak gibi insani vasiflar ve-
rilerek teshis sanati icra olunmustur. “Nasibin saadeti iner, nur gibi” misra-
sinda nasibin saadetinin gibi edat1 araciligiyla “inme” bakimindan nura, ilahi
aydinliga acikca benzetilmesi, her unsuru yerinde olan tam yahut mufassal
tesbih sanatini olusturmustur.

“Sagir goller” ibaresi, hem gercek anlami (cografi olarak disa kapal, sessiz gol)
distindiirmekte hem de 6znenin asil kastettigi mecaz anlamu (ilahi sese, haki-
kate ve nasibe kapali olan kat1 kalpler/toplumlar) tasidigindan kusursuz bir
kinaye sanatidir. “Sagir” olan gollerin sarkiy1 “duymasi” ve “uykuda” olan bir
aleme kars1 uyanik bir sekilde icra edilen sarki biitiin cepheleriyle bir tezat sa-
nat1 ornegidir. “Ask ve aydinlik uykuda” misrasinda ask ve aydinlik, uyuyan
bir insana veya canliya benzetilmistir. Ancak kendisine benzetilen (insan/
canl) acikca soylenmedigi icin burada teshisle (kisilestirme) ic ice gecmis, za-
rif bir kapali istiare vardir. Dortliigiin esrarengiz miiphemiyeti giicini biraz
da bu istiareden alir. Dortliikte iki farkli duyu sahasina ait kelimelerin, 1s1k/
gorme zemininde: “aydinlik”, “nur”, “uyku” -karanlik bakimindan- ve ses/isit-
me zemininde “sagir”, “duyulur”, “sarki” kelimelerinin bir araya getirilmesiy-
le carpici bir tenasiip sanati aciga cikmistir.

Almaz oldu hatiralari oda,

Kalmads diisiincelerden fayda.

Biz uyuyoruz bu aksam da

Nasip, Allaha emanet. (Emanet, CA, 300/2)

Nasip, bu dortliikte olanca belirsizligi ile beklentiye, umuda bagl olarak tak-
dirin sahibine havale edilmis. Uzun bir nasip beklentisinin ardindan nasibe
yonelik olanca hatira ve disiinceler nasip beklentisinde toplanmis goriini-
yor. Umulan nasip gelmeden, nasip etrafindaki 6émirlik hatiralarin yaninda
goris, distince, kanaat ve kararlarin nasibe dogrudan veya dolayl: bir tesiri
olmay1p zihin mesguliyeti, goniil sikintis1 veya cene yorgunlugundan baska
bir getirisi olmadiginin suuruna varildiginin anlasilmasi, 6znenin hayat kar-
sisinda da nasip karsisinda da gercekci idrake vardigina yorulabilir. Gece gec
vakitlere kadar uykunun sinirlarina varan bekleyisler sonunda nasibin mii-
yesser olup olmayacagindan emin olmamakla beraber Allah’tan umut kesil-
memis ve nasibin Allah’'in takdirinde oldugu diistintilerek huzur ve tevekkiil
icinde uykuya varis tahayyiilii kendini gosteriyor. ilk misra bash basina bir
miibalaga ciimlesi olmakla abartma sanatinin kendisi durumunda ama yalniz
degil; yaninda zihni oda olarak takdim eden mecazimiirsel ve miicerret hati-
ralar1 hacimli cisimlere benzeten kapali istiare (istiare-i mekniye) de var. “Ha-
tira”, hacim veya kiitleden mahrum bir kelime, zihn1 bir kavramdir. Ozne bu
tek boyutlu zihni varliga fiziki bir hacim yiikleyerek onu tic boyutlu bir cisim
gibi tahayyil ederek coklugu dolayisiyla odanin alamayacag: esyaya benzet-
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mistir. Hatiralarin benzetildigi maddi unsurlar acikca soylenmedigi icin zarif
bir kapali istiare olusmustur. Ayni misradaki “oda” kelimesiyle dikkate deger
bir i¢c-dis ilgisi kurulmustur. Hatiralar1 almayan, dolup tasan oda gercekte
dort duvardan ibaret mimari bir yapi degil; dogrudan dogruya 6znenin zih-
ni, hafizasi belki de daralan gogsiidiir. Sair, dis diinyadaki mekani soyleyerek
ic diinyadaki istiap haddinin zorlandigini kastetmis mecazimirsel sanatina
viicut vermistir. “Biz uyuyoruz bu aksam da” misrasi kusursuz bir kinayedir.
ifade hem gercek anlamini, gece vakti yataga girip uykuya dalmay1 korur hem
de dortliigiin ruhunu olusturan asil mecaz anlama, care aramaktan vazgecme,
zihni susturma, tevekkiil etme ve siikinete erme haline isaret eder.

Sonuc

Fazil Hiisnli Daglarca’nin nasip kavramina hususi bir ilgi gosterdigi anlasili-
yor. Cinkii Daglarca, Cocuk ve Allah adli siir kitabinin ikinci baskisindaki yiiz
doksan yedi siirinden otuzunda nasip kavramini degisik sekillerde birer kere,
“Bir Dag Dibinde Gece Vakti” baslikl: siirinde ise bir misra icinde arka arkaya
tam ii¢c defa “Nasibim, nasibin, nasibi.” seklinde kullanmistir. Bu her alt1 si-
irden birinde nasip kavramina yer verdigini gosterir. Sairin bu kavrama bu
kadar yakinlik duymasinin sebebi pek acik olmasa da siirin ve sairligin bir na-
sip meselesi olduguna inanmasi yakin bir ihtimal olarak distiniilebilir. Fazil
Hiisni, nasip kavramim siirinde degisik gorev, mana, medlul ve islevlerde
kullanmis ve farkli anlam tasavvurlarinda yapi tasi olarak islemistir.

Daglarca nasip kavramini, metnin insasinda yapi tasi, malzeme, cimle unsu-
ru olarak degisik islevlerde kullanmistir. Climle unsuru olmak bakimindan,
“nasip” mefhumu Daglarcanin siirlerinde sekizi belirtili ikisi belirtisiz olmak
Uzere, en fazla, nesne olarak goreviyle yer almistir (4, 5, 6, 10, 12, 15, 17, 20,
25, 26). “Nasip”, dokuz dortlikte 6zne (7, 11, 14, 18, 19, 21, 23, 30, 31), yedi
dortlitkte yer tamlayicisi (2, 8,9, 13, 22, 24, 28), lic dortliikte yiiklem (3, 27,
29) ve birer dortliitkte de zarf (16) ve ctimle disi1 unsur (1) olarak kullanilmustir.
Bununla birlikte 6nemli olan kavramin kendisi degil sanatkarin suurunda na-
sil gortindigi, ibda ve insa diinyasina nasil yansidigidir.

Daglarca, islam’daki “kader” kavraminin bir ciizii olan “nasip” kavramini co-
cuk masumiyetine yakin bir metafizik hassasiyetle isleyerek, cagdas siirin
tahayytil dinyasina tasimistir. Nasip, onun siirlerinde anlam bakimindan,
miucerret bir ilahi kavram olmanin yaninda istenen beklenen, kavusulan,
duyularla algilanan, hareket eden, parlayan, inen, degen, katilan, genisleyen,
beslenip zenginlesen, sitem edilen hatta taslanmasi istenen canli hareketli bir
bedii tahayyiil yaninda “ilahi takdir, kader ve teslimiyet”, “Diinyevi pay, rizik
ve bereket”, “Mevcudi (ontolojik) bir agirlik ve ruhi baski”, “Esyanin ve tabia-
tin ilahi kismete istiraki”, “Varlik aleminin ortak kaderi ve teslimiyet”, “Liituf,
Saadet ve Umut Is181” manasinda islenmistir.
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Bu ylizden nasip; sadece bir “kader” kavrami olarak degil, ayni1 zamanda ca-
lismanin, beklemenin, sabretmenin, stikretmenin, umut etmenin ve teslimi-
yetin kesistigi bir hayat unsuru olarak goriiniir. Bu yoniiyle “nasip”, insanin
hem diinyayla arasindaki miinasebetin gostergesi hem de askin olana duydu-
gu itimadin anahtar1 mahiyetindedir. Sair nasip mefhumunu insanin kainat-
la, Tanrr'yla ve kendi i¢ diinyasiyla kurdugu kopriiniin tam merkezine oturt-
mustur.

Sair, ibda ve insa mahsuliinii dile soze doniistiiriirken kuru bir beyan dilinden
bilhassa kacinmis; zihni bir kavram olan nasibi teshis, kapali istiare, mecazi-
miirsel ve tenastip gibi edebi sanatlarin imkanlariyla miisahhas hale getirmis,
ona adeta nefes alan, hareket eden, insani sarsan canl bir sahsiyet kazandir-
mistir. Gunlik dildeki “pay, kismet, r1zik” anlamlarinin 6tesine gecen bir ta-
sarrufla, nasip, 6znenin kader, tabiat, zaman ve 6lim karsisindaki mevcudi
(ontolojik) sancilarinin aynasi olmustur.

Baslangicta aranilan, pesinden kosulan, saskinlik ve hatta dehset uyandiran
nasip; zamanla ilahi takdirin bir tecellisi olarak siiktinetle karsilanmis ve her
tirld zihni cirpimisin 6tesinde, 6znenin “Biz uyuyoruz bu aksam da/Nasip,
Allah’a emanet” teslimiyetiyle asil sahibine riicu etmistir. Daglarca’nin ibda
diinyasinda nasip kavrami izerinden kurdugu bu itibari dlem, Tiirk siirinde
kelimelerin bedii kudretle ne kadar derinlestirilebileceginin dikkate deger or-
neklerinden biri olarak durmaktadir.
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